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Харківська державна академія культури

Лошков Ю. І. Інфраструктура джазового виконав-
ства в Україні. У статті виявляється специфіка
формування інфраструктури джазового виконав-
ства як складової української музичної культури в
контексті становлення та функціонування основ-
них інфраструктурних елементів. Наголошено, що
вільний доступ українських джазових музикантів до
сфери зберігання, передачі, обробки та розповсюд-
ження інформації як інфраструктурної складової
сприяв якісним зрушенням у процесі осмислення та
опрацювання джазової стилістики. Для формуван-
ня сфери організації системної взаємодії джазового
виконавства в музичному житті України чинниками
стали: 1) основи радянської культурної політики, зо-
крема в контексті культивування заорганізованості
всіх офіційних сфер професійної діяльності;
2) активізація взаємодії з академічними музичними
колами; 3) прагнення адептів українського джазу до
самоідентифікації. Трансформація у сфері забезпе-
чення публічної творчої самореалізації українських
джазменів характеризується асиміляцією джа-
зового виконавства в інфраструктурі вітчизняної
музичної культури, сформованої на основі принципів
академічного музичного мистецтва.

Ключові слова: Україна, джазове виконавство,
інфраструктура, засоби масової інформації,
соціокультурні заклади.

Лошков Ю. И. Инфраструктура джазового ис-
полнительства в Украине. В статье раскрыва-
ется специфика формирования инфраструктуры
джазового исполнительства как составляющей
украинской музыкальной культуры в контексте
становления и функционирования основных инфра-
структурных элементов. Отмечено, что свободный
доступ украинских джазовых музыкантов к сфере
хранения, передачи, обработки и распространения
информации как инфраструктурной составляющей
способствовал качественным сдвигам в процессе
осмысления и обработки джазовой стилистики.
Для формирования сферы организации системного
взаимодействия джазового исполнительства в му-
зыкальной жизни Украины факторами стали: 1) ос-
новы советской культурной политики, в частности
в контексте культивирования заорганизованности
всех официальных сфер профессиональной деятель-
ности; 2) активизация взаимодействия с акаде-
мическими музыкальными кругами; 3) стремление
адептов украинского джаза к самоидентификации.

Трансформация в сфере обеспечения общественной
творческой самореализации украинских джазме-
нов характеризуется ассимиляцией джазового ис-
полнительства в инфраструктуре отечественной
музыкальной культуры, сформированной на основе
принципов академического музыкального искусства.

Ключевые слова: Украина, джазовое исполнитель-
ство, инфраструктура, средства массовой инфор-
мации, социокультурные заведения.

Loshkov Yu. Infrastructure of Jazz Performance in
Ukraine
Background. The relevance of studying the specifi cs of
jazz infrastructure functioning as a component of the
Ukrainian musical culture is determined by the need to
fi nd out the specifi cs of formation of the infrastructure
elements aimed at ensuring the public representation
of jazz, as well as their role and place in contemporary
jazz performance of Ukraine.
Objectives. The specifi cs of formation of the jazz per-
formance infrastructure as a component of the Ukrai-
nian musical culture in the context of formation and
functioning of the basic infrastructure elements are
analyzed.
Methods. In the course of work on the material, a
historical approach has been applied, which makes it
possible to reveal the specifi cs of formation of the jazz
performance infrastructure in Ukraine during the 20th –
early 21st centuries. The systematic approach is applied
in the process of identifying the characteristic features
of infrastructure elements aimed at ensuring the public
representation of jazz in Ukraine.
Results. The article considers the specifi cs of function-
ing of infrastructural elements in the Ukrainian culture,
which are aimed at ensuring the public representation
of jazz music, in particular: the fi eld of storage, trans-
mission, processing and publication of information, the
fi eld of organizing the systematic interaction of jazz
performance in the musical life of Ukraine, the fi eld of
ensuring the public creative self-actualization of musi-
cians.
The process of forming the interconnection of jazz with
the Ukrainian media (print media, radio and television,
sound recording, Internet) is considered, and such pro-
cess was due to the specifi cs of understanding jazz in
Ukrainian musical practice and the attitude of the So-
viet ideological system to the light genre music.
The specifi cs of the fi eld of organizing the systematic
interaction of jazz performance in the musical life of
Ukraine are determined. It is found that in the 20th cen-
tury, the organizational activity in the fi eld of jazz per-
formance results from functioning of jazz in Ukraine as
a component of variety music. In the late 20th century,
self-identifi cation of jazz as a self-suffi cient and equal
fi eld of the professional musical creativity stimulated
the creation of the Jazz Association of Ukraine in 1995
and the formation of universal components of jazz in-
frastructure, within which all functional fi elds commu-
nicate – festival events and the system of professional
training of jazz musicians. It is emphasized that the for-
mation of jazz education as a component of the Euro-
pean academic system of training the musical art pro-
fessionals intensifi ed the process of “academization” of
Ukrainian jazz performance.
The specifi cs of adaptation of the Ukrainian jazz per-
formance in the system of socio-cultural institutions,Стаття надійшла до редакції 20.05.2019
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whose purpose is to ensure the public creative self-
actualization of musicians, are characterized. It is
revealed that from the second half of the 20th century,
jazz was actively developing in the fi eld of Ukrainian
professional collective performance, in particular in
the performance of circus orchestras, and there are iso-
lated cases of functioning of the variety and jazz groups
in the Ukrainian academic musical institutions – phil-
harmonic halls. It is determined that since the late
1950s the process of understanding the jazz stylistics,
associated with the jazz session practice, was activated
in the creative activity of the variety and jazz ensembles
in the public venues (restaurants and cafes). A signifi -
cant role of youth clubs in the formation of Ukrainian
jazz performance from the 1960s is revealed, within
which people shared jazz information, familiarized
themselves with audio and video materials, communi-
cated with jazzmen. The clubs became the main places
of the Ukrainian jazz ensemble performance, which
was caused by the specifi cs of the “artist-audience”
interaction.
The role of personality in the process of ensuring the
functioning of the Ukrainian jazz performance infra-
structure is analyzed – the works of Oleksiy Kogan,
whose various activities are in the fi elds of: media
space (journalism, jazz radio broadcasts, audio record-
ing), organizing events for the “artist-audience” inter-
action festivals, jazz concerts in the clubs), professional
training of jazz musicians (educational activities).
Conclusions. It is emphasized that the free access of the
Ukrainian jazz musicians to the storage, transmission,
processing and publication of information as an infra-
structure component contributed to qualitative changes
in the process of understanding and elaboration of jazz
stylistics. The following were the infl uential factors for
the formation of the fi eld of organizing the systematic
interaction of jazz performance in the musical life of
Ukraine: 1) the foundations of Soviet cultural policy,
in particular in the context of cultivating the over-orga-
nization of all offi cial fi elds of professional activities;
2) intensifi cation of interaction with academic musical
circles; 3) the desire of Ukrainian jazz adherents for
self-actualization. The transformation in the fi eld of en-
suring the public creative self-actualization of Ukrai-
nian jazzmen is characterized by the assimilation of
jazz performance in the infrastructure of the domestic
musical culture formed on the basis of the principles of
academic musical art.

Keywords: Ukraine, jazz performance, infrastructure,
media, socio-cultural institutions.

Постановка проблеми. Сучасне джазове
виконавство визначається як різновид професій-
ної музичної творчості, результати якої здебіль-
шого реалізуються публічно, а сама вона здій-
снюється в межах функціонування різноманітних
за спрямованістю інституцій як елементів інфра-
структури музичної культури. Зокрема, на думку
дослідників, важлива роль джазу в сучасному
музичному житті України зумовлюється фактом
сформованості в країні інфраструктури, спря-
мованої на забезпечення оптимального функці-
онування джазової творчості [5]. Утім, системна

специфіка джазової інфраструктури України не
ставала предметом зацікавленості аналітиків.

Аналіз останніх досліджень і публікацій.
В останні десятиліття досить активно відбува-
ється теоретичне осмислення джазового вико-
навства України, стимулом чого стали захище-
ні на зламі тисячоліть кандидатські дисертації
В. Олендарьова «Вітчизняний джаз та проблема
стилю» (1995) та В. Романка «Джаз у музичній
культурі України: соціокультурна та музикознав-
ча інтерпретації» (2001). З того часу український
джаз вивчався в контексті: регіональної специфі-
ки становлення цього різновиду музичного вико-
навства в певні періоди (С. Безпала, О. Коверза,
О. Саранчин та ін.), характеристики окремих еле-
ментів джазової інфраструктури (С. Виткалов,
О. Кизлова, І. Кириченко, В. Конончук, Лі Шуай,
О. Хижко та ін.), осмислення джазової стиліс-
тики (О. Воропаєва, О. Кизлова, В. Олендарьов,
З. Рось та ін.). Аналіз цього дослідницького шару
приводить до висновку про невизначеність сис-
темної специфіки функціонування в українській
музичній культурі джазової інфраструктури.

Отже, метою статті є з’ясування сфер функ-
ціонування джазового виконавства (як інфра-
структурних елементів) та специфіки їх форму-
вання.

Виклад основного матеріалу досліджен-
ня. У вітчизняному джазовому виконавстві як
системній складовій музичної культури України
протягом ХХ ст. сформувалися, виокремилися
у сфери та нині функціонують інфраструктурні
елементи, спрямовані на забезпечення публічної
репрезентації джазового тексту, зокрема:

• сфера зберігання, передачі, обробки та
розповсюдження інформації (засоби масової
інформації);

• сфера організації системної взаємодії
джазового виконавства в музичному житті
України (Джазова асоціація України, джаз-
клуби тощо);

• сфера забезпечення публічної творчої
самореалізації музикантів (соціокультурні
інститути академічного, дозвільного та
розважального типів) [13, с. 121].
Однією з важливих інфраструктурних скла-

дових музичної культури є сфера зберігання, пе-
редачі, обробки та розповсюдження інформації
я к основа процесу спілкування [27, с. 47]. Ко-
мунікаційні процеси супроводжують українське
джазове виконавство протягом усього шляху ста-
новлення, а їх специфіка зумовлена місцем джазу
в українській музичній практиці та ставленням
до нього радянської ідеологічної системи.

Якщо з кінця 1920-х рр. на Заході джаз ши-
роко був представлений у радіомовленні як по-
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пулярна розважальна музика, то в радянській
Україні того часу радіо вважалося засобом му-
зичного виховання мас, які «необхідно знайоми-
ти з музичною культурою в належному освітлен-
ні та з поясненнями» [7]. Тому естрадна музика,
яка відносилася до так званого «легкого жанру»,
у зв’язку з більшовицькою ідеологією не звучала
в ефірі. Цензура на джаз продовжувалася май-
же до середини 1970-х рр. До того часу естрад-
на музика могла звучати на радіо та телебаченні
тільки в матеріалі про художню самодіяльність.
Так, джаз-оркестр «ЗКЛ-69» Володимира Мар-
ховського виступав на дніпропетровському те-
лебаченні в 1972 р. як заводський самодіяльний
колектив [24, с. 76].

Значний внесок у популяризацію джазової
музики в ефірі в 1970–1990-х рр. відіграв інформа-
ційно-музичний канал Українського радіо «Про-
мінь». З 1974 до 1985 р. тут йшла в традиційному
форматі передача «25 хвилин джазової музики»,
автором і ведучим якої був випускник Київської
консерваторії, хормейстер і журналіст Микола
Аммосов — протягом  багатьох років   заступник
директора музичної редакції Національної радіо-
компанії України. Протягом 1978–1979 рр. у меж-
ах цієї програми М. Аммосовим і В. Симоненком
(1940–1998) проводився цикл бесід «Абетка джа-
зу», присвячених історії та видатним особистостям
цього різновиду творчості [24, с. 11, 13]. З 1992 р.
на цьому каналі виходила джазова передача Олек-
сія Когана «Година меломана» [24, с. 31]. На Укра-
їнському телебаченні перша передача про джаз за
участю В. Симоненка відбулася в 1982 р., а най-
більш згадуваною в історії українського джазу є
передача відомого колекціонера джазових кіно- та
відеоматеріалів Леоніда Гольдштейна «35 хвилин
джазу» [8] на одному з перших приватних укра-
їнських телеканалів «Тет», яка виходила з 1992 до
2005 р. (547 випусків).

У ХХІ ст., коли в українському радіоефі-
рі джазова музика звучить постійно, зокрема
в щотижневих передачах «600 секунд джазу»
П. Григор’євої, «Джаз-клуб» О. Когана та «На хви-
лі джазу» (Українське радіо) [6], на одній зі стан-
цій київського онлайн «Old Fashioned Radio» —
«Jazz & Blues», — на телебаченні України джазові
проєкти є епізодичними. Серед них можна згадати
програми «Ad Libitum» І. Закуса та Р. Іванова на
телеканалі М1, «Jazz з Олексієм Коганом» на кана-
лі ТВі, «Джазовий тиждень» на каналі ВДТ-6 [6],
проєкт «Jazz Kolo» І. Закуса на телеканалі «Тоніс».

Видавництво збірок «легкої музики» отри-
мало широке розповсюдження в Україні в
1920-ті рр., у період нової економічної політики
(НЕП), яка спричинила системні «ліберальні»
зміни не тільки в економічній, а й в інших сферах

життя суспільства, зокрема неофіційній масовій
культурі. Головною розвагою приватних торгов-
ців, крамарів та  ремісників стали кабаре та рес-
торани, в яких звучала легкожанрова музика [12],
до котрої належав і танцювальний джаз.

До кінця 1920-х рр., зі згортанням НЕПу,
друк подібної музичної продукції починає скоро-
чуватися. Специфіку зазначеного процесу можна
з’ясувати, аналізуючи публікації того часу. Так,
у 1928 р. Ю. Мейтус на сторінках тогочасного
головного мистецького періодичного видання
України — журналу «Нове мистецтво», конста-
туючи: «…література з легкої музики видається
нині в десятках тисяч примірників … вітрини
нотних крамниць б’ють в очі строкатими обкла-
динками нот легкого жанру…», зауважував, що
«видавати музику легкого жанру вже не так лег-
ко, як раніше, і чим далі, тим пильніше фільтрує
цю музичну літературу Репертком (Репертуар-
ний комітет. — Ю. Л.), і можна сподіватися, що
незабаром повінь її припиниться» [16].

Появу на радянському просторі джазової
літератури пов’язують з роками так званої «хру-
щовської відлиги» (середина 1950-х — середина
1960-х рр.), коли здійснювалося опрацювання за-
рубіжного досвіду, що сприяло появі в інформа-
ційному просторі перекладів російською мовою
книг з історії та соціології джазу, біографічних і
довідкових видань, енциклопедій тощо. У 1961 р.
в «Українській радянській енциклопедії» надру-
кована аналітична стаття про специфіку джазу на
той час наукового співробітника Інституту мис-
тецтвознавства, фольклору та етнографії імені
М. Т. Рильського І. Ф. Ляшенка (1927–1998) та
опублікована книга «Про музику легку й сер-
йозну» Ю. В. Малишева, який, зважаючи на ін-
формаційний голод, у той же період виступав з
лекцією «Легенди і правда про джаз» у Львові,
Ялті, Ужгороді, Донецьку, Києві [20, с. 58]. Лік-
відовував інформаційну лакуну серед зацікав-
леної публіки, виступаючи з 1960 р. з лекціями
про джаз, і В. Симоненко — у подальшому автор
широковідомої «Української енцикло педії джа-
зу», яка вийшла друком уже після смерті знавця
радянського джазу в 2004 р.

Наслідуючи американсько-європейський до-
свід випуску спеціалізованих джазових періодич-
них видань, з 2006 р. в Україні виходить журнал
«Джаз», охарактеризований С. Безпалою як інфор-
маційно-просвітницьке видання, спрямоване на
висвітлення подій українського джазу [6].

Утім, поява в українському інформаційному
просторі джазової публіцистики не вирішувала
проблему опрацювання вітчизняними музиканта-
ми джазової стилістики. Так, український джазо-
вий музикант і публіцист В. Пашинський наголо-
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шував, що ще в 1970-х рр. молоді музиканти, котрі
бажали опанувати джазові репрезентативні норми,
майже не мали можливості бачити й чути закор-
донні джазові колективи, не отримували наочного
творчого досвіду, не бачили енергетичного запалу
виконавців, їх віртуозного володіння інструментом
та інтерпретації традиційних тем [18, с. 39–40].

У цьому контексті на становлення україн-
ського джазу тривалий час впливав звукозапис як
засіб фіксування та збереження музичного тексту.
Про комунікативне значення музичних аудіозапи-
сів пише С. Золкіна, зазначаючи, що наявність на
зламі 1950–1960-х рр. у молодих дніпропетров-
ських інженерів-меломанів Ю. Біленка, В. Мар-
ховського та ін. джазових фонотек була приводом
для приватних зборів місцевих музикантів, де слу-
хали записи, а ночами — передачі про джаз Віллі-
са Коновера в програмах «Голосу Америки» [9].

Нині музична культура є однією з найбільш
медіатизованих галузей художньої діяльності.
Музика охоплює всі сфери життєдіяльності лю-
дини, формує особливе культурне, мовне та ін-
формаційне середовище, супроводжує сучасну
людину майже безперервно. Музика звучить з ра-
діо- та телеприймачів, аудіо- і відеосистем під час
домашнього відпочинку, знаходження людини в
транспорті, торговельних закладах тощо. Сучасні
технології дозволяють пересічному громадяни-
нові будь-коли та в будь-якому місці слухати кон-
кретного виконавця або певний музичний твір за-
вдяки функціонуванню розвиненої торговельної
мережі, що спеціалізується на записі музики на
аудіо- та відеоносії, та мережі Інтернет [19, с. 21].

Широке просування в український побут
мережі Інтернет з її необмеженими комуніка-
тивними можливостями практично зняло для
любителів джазу будь-які проблеми доступу
до інформації. Нині як комунікаційні центри
функціонують: всеукраїнські джазові портали
«uajazz.com» та «jazz in Kiev», важливим завдан-
ням яких є популяризація, пропаганда, розповсю-
дження матеріалів, присвячених цьому жанру,
можливість зворотної реакції у вигляді відгуків
читачів стосовно різних фактів, подій, актуаль-
них явищ цієї галузі; сайти українських популя-
ризаторів джазу [6].

Протягом періоду становлення українського
джазового виконавства проводилася активна ор-
ганізаційна діяльність, значною мірою зумовле-
на рад янською культурною політикою. Тривалий
час (1920–1970-ті рр.) цей процес був пов’язаний
з функціонуванням джазу в Україні як складової
естрадної музики. Зокрема 1932 р. за ініціативою
наркома освіти УРСР М. О. Скрипника в Харкові
створений «Український кабінет естради», одні-
єю з перших творчих робіт якого була програма

теа-джазу під керівництвом Бориса Ренського
[24, с. 107].

Зростання професіоналізму у сфері україн-
ського джазового виконавства зумовлює актив-
ний інтерес до цієї сфери музичної творчості
академічних кіл. Так, 1985 р. при Київській орга-
нізації Спілки композиторів України започаткова-
на секція джазової та інструментальної естрадної
музики. Яскравим показником уваги представни-
ків академічного музичного мистецтва є концерт
джазової музики Пленуму правління Спілки ком-
позиторів України «Світ музики і молодь» (Київ,
1988), програму якого склали джазові композиції
у виконанні ансамблів малих форм, зокрема сек-
стету В. Замороко, квартету О. Колонтирського,
тріо К. Віленського [24, с. 62]. Подібний концерт
відбувся і наступного року в межах ІХ з’їзду
Спілки композиторів України (Київ, 1989), під
час якого виступив, зокрема, секстет джазового
піаніста Дмитра Найдича [24, с. 82].

Самоідентифікація джазу як самодостат-
ньої та рівноправної сфери професійної музичної
творчості в радянській музичній культурі стиму-
лювала створення в 1988 р. Радянської джазової
федерації, а в українській музиці — Джазової
асоціації України (1995) на чолі з В. Симоненком
[20, с. 77] при Центрі музичної інформації Спілки
композиторів України, яка виконувала організа-
ційну функцію: здійснення гастрольно-концерт-
ної діяльності, проведення фестивально-конкурс-
них заходів і методично-практичних семінарів,
створення умов для здійснення джазових проєк-
тів [24, с. 38]. Так, Джазовою асоціацією Украї-
ни в Києві 1995 р. була започаткована «Джазова
філармонія» як цикл концертів за участю україн-
ських та іноземних колективів і виконавців [23].

Ще однією інфраструктурною складовою
українського джазового виконавства є система со-
ціокультурних закладів, мета яких полягає в забез-
печенні публі чної творчої самореалізації музикан-
тів. До 1980-х рр. основною сферою репрезентації
естрадно-джазової музики для оркестрових форм
були заклади культури, де культивувалася худож-
ня самодіяльність (Палаци та Будинки культури,
творчі осередки при робітничих підприємствах,
навчальних закладах тощо) [17].

З другої половини ХХ ст. джаз починає ак-
тивно опрацьовуватися у сфері українського про-
фесійного колективного виконавства, зокрема
у виконавській діяльності циркових оркестрів,
що зумовлено приходом на диригентські посади
джазових музикантів. Так, 1956 р. на чолі орке-
стру Київського державного цирку став вдосто-
єний згодом звання Народного артиста України
Василь Васильович Петрусь (1921–1992) — ви-
пускник Київської консерваторії по класу кларне-
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та, джазовий музикант з великим виконавським
досвідом (з 1938 по 1940 р. був кларнетистом і те-
нор-саксофоністом у Харківському центральному
теа-джазі ЦК залізничників доріг Півдня та в
джаз-оркестрі під керівництвом О. Володарсько-
го, у 1945 — в джаз-оркестрі Київського військово-
го училища зв’язку, у 1946 — артист Державного
джаз-оркестру УРСР, з 1946 по 1948 р. — керів-
ник джаз-оркестру київського кінотеатру «Ком-
сомолець України», з 1954 по 1956 р. — керівник
естрадного оркестру клубу Міністерства вну-
трішніх справ УРСР) [24, с. 89–90]. Під його ке-
рівництвом оркестр Київського цирку став одним
із найкращих циркових оркестрів, неодноразово
записувався на радіо [21, с. 87].

З 1967 по 1981 р. посаду головного дириген-
та оркестру Одеського держцирку обіймав тром-
боніст, піаніст і аранжувальник Станіслав Калі-
нін, що з середини 1950-х рр. як професійний
музикант на практиці опановував джазову специ-
фіку [24, с. 54]. У 1976 р. головним диригентом
Харківського держцирку став Валерій Шахман,
який до того майже 10 років керував естрадним
оркестром «Орбіта» Харківського будинку куль-
тури будівельників [24, с. 120]. З 1980 до 1992 р.
головним диригентом Дніпропетровського держ-
цирку був Юрій Паламарчук, який у 1973 та
1976 р. брав участь у фестивалях «Донецьк» як
джазовий трубач з ансамблем Сергія Бєліченка
(Новосибірськ, Росія), а в 1987–1988 рр. у форумі
«Джаз на Дніпрі» — вже з біг-бендом Дніпропе-
тровського держцирку [24, с. 87].

З 1960-х рр. простежуються поодинокі ви-
падки функціонування естрадно-джазових ко-
лективів при українських академічних музичних
закладах — філармоніях. Так, при Дніпропетров-
ській філармонії у 1959–1960 рр. функціонував
естрадний ансамбль під керівництвом Ігоря Чеба-
на, який у 1978–1980 рр. керував джаз-ансамблем
Харківської філармонії [24, с. 116]. У першій по-
ловині 1960-х рр. у складі Одеської філармонії
був джазовий квінтет під керівництвом піаніста
Петра Розенкера. Тоді ж у Запорізькій філармо-
нії функціонував естрадний квінтет [24, с. 90].
У 1981–1988 рр. Львівську філармонію пред-
ставляв відомий джазовий фортепіанний дует
В’ячеслав Полянський — Юрій Бонь [24, с. 91].
Така ситуація притаманна й сьогоденню та зумов-
лена специфікою українського джазу, який, за
словами В. Романка, не став часткою шоубізнесу,
принципово не зливаючись із масовою культу-
рою, так само як і не «вписався» повністю до фі-
лармонійних структур, що є організуючим факто-
ром у сфері академічної музики [20, с. 89–90].

Традиційною сферою естрадно-джазового
ансамблевого виконавства в Україні залишали-

ся заклади побуту — ресторани та кафе. З кінця
1950-х рр. у цій сфері активізується процес опра-
цювання саме джазових текстів. Так, у 1957 р.,
завдяки рішенню райкому комсомолу проводити
молодіжні вечори в київському кафе «Мрія», був
створений колектив з найкращих місцевих джа-
зових музикантів: трубача Володимира Пшенич-
никова, кларнетиста Леоніда Шерлінга, акорде-
оніста Вадима Гурандо, піаніста Пилипа Бриля,
контрабасиста Леоніда Зайдермана та гітариста
й вокаліста Євгена Морозова [22]. На початку
1960-х рр. у дніпропетровському кафе «Чіпол-
ліно» виступали провідні місцеві джазмени, зо-
крема тріо Валерія Куцинського (контрабас)
(ударник Олександр Гуров, піаніст Олег Косько)
[24, с. 70], Юрій Біленко (саксофон), Юрій Генба-
чов (барабани), джазова співачка Ельвіра Михай-
лова та ін. [9].

Як відзначають дослідники, в цій сфері джа-
зової репрезентації в означений період активізу-
ється практика джем-сейшн [22]. Як і в західній
музичній практиці, під час джем-сейшн молоді
музиканти у творчому спілкуванні набиралися
виконавського досвіду та засвоювали специфіч-
ні норми репрезентації джазу, зокрема джазової
імпровізації. Після спільного музикування в кафе
«Мрія» відомий американський піаніст, пере-
можець першого московського Міжнародного
конкурсу імені П. І. Чайковського 1958 р. Ван
Кліберн високо оцінив імпровізаторський талант
київського піаніста П. Бриля [22].

У той самий період новою сферою творчої
самореалізації українських джазових виконав-
ців стали молодіжні клуби, які, завдяки своїй
комунікативності, відігравали суттєву роль у
поширенні різноманітної інформації, оскільки
тут можна було не тільки почути джаз, ознайо-
мившись із аудіо- та відеоматеріалами, а й по-
спілкуватися з джазменами. У молодіжних клу-
бах проводилися тематичні бесіди та лекції,
організовувалися різноманітні концертні заходи
[24, с. 37]. У 1960-х рр. відбувається відкриття
перших джаз-клубів у Києві (1962), Донецьку
(1967), Дніпропетровську (1968) (нині м. Дніпро)
[25], а в наступні десятиліття такі осередки по-
чали виникати і в малих обласних центрах. Зо-
крема в 1977 р. розпочав організаційну діяльність
джаз-клуб «Квадрат» у м. Горлівка [24, с. 56], а в
1986 р. — у м. Чернігів [5].

Клуби стали основним осередком становлен-
ня українського джазового ансамблевого виконав-
ства. Саме тут утілена неможлива в попередні
часи комунікативна особливість джазу у взаємо-
дії «виконавець — публіка». О. Саранчин зазна-
чав, що саме в клубах джазова музика знаходила
свого слухача; завдяки камерності зникав бар’єр
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між музикантами й нечисельною зацікавленою
публікою, яка ставала повноцінним співучасни-
ком музичної дії, що «заводило», провокувало
та стимулювало виконавців, а отже, сприяло їх
професійному самовдосконаленню та розвиткові
українського джазового виконавства взагалі [22].

Організаційна діяльність джаз-клубів зна-
чною мірою вплинула на започаткування в Укра-
їні джазових фестивалів як своєрідної складової
джазової інфраструктури, в межах якої комуні-
кують усі функціональні сфери [14]. Іншою уні-
версальною складової джазової інфраструктури є
система професійної підготовки джазових музи-
кантів, яка формувалась у межах академічної му-
зичної освіти України протягом 1980–1990-х рр.
Саме формування джазової освіти як складової
європейської академічної системи підготовки
фахівців професійного музичного мистецтва ак-
тивізувало процес «академізації» українського
джазового виконавства. Докладно аналізуючи в
дисертаційному дослідженні триступеневу систе-
му підготовки джазових репрезентантів України,
в межах якої здійснюються всі інфраструктурні
функції, Лі Шуай зробив висновок, що джазова
освіта в Україні в організаційному та методично-
му плані сформувалася і функціонує на ідейних
нормах академічного музичного мистецтва, які
традиційно культивуються в системі європей-
ської музичної освіти, а це зумовлює специфіку
опрацювання й осмислення джазової лексики на
основі вже засвоєних академічних репрезента-
тивних норм (фіксований текст, методика навчан-
ня гри на інструменті або співу, техніка звукови-
добування, теорія музики тощо) [13, с. 123].

Функціонування інфраструктурних складо-
вих забезпечують особистості. За Г. Щедровиць-
ким, серед обов’язкових складових системи ви-
вчення діяльності та процесів її розвитку: процес
еволюції об’єкта, сфери його функціонування,
система норм як матеріал здійснення діяльності
та морфологія — організація матеріалу в контек-
сті культуротворчості суб’єкта, який перебуває
під впливом світоглядних та історико-культурних
детермінант свого часу, своєрідно їх синтезує  й
відтворює в особистій діяльності [28, с. 479].

У цьому контексті знаковою для сучасного
українського джазового виконавства є постать
Олексія Когана. Закінчивши музичну школу по
класу скрипки, О. Коган з молодих років захоп-
лювався джазом, освоїв бас-гітару, але, отримав-
ши під час строкової служби в армії серйозні опі-
ки, припинив виконавську діяльність. Утім, під
час виступу шведської джазової вокалістки Анни
Крістофферссон на «Джаз Коктебелі — 2011», не
вагаючись узяв контрабас і разом із Крістофферс-
сон та клавішником Пабло Дональдо виконав

джазову композицію, а в заключний день фес-
тивалю виступав у гумористичному «Дуетному
дуеті» з видатним одеським джазовим піаністом
Юрієм Кузнецовим [10].

Як популяризатор джазу, О. Коган веде ак-
тивну діяльність у засобах масової інформації:
йому належить понад 700 газетних і журнальних
публікацій в Україні, Польщі, США. Показником
професійного рівня публіцистики О. Когана є
членство з 2002 р. у Міжнародній джазовій асоці-
ації журналістів, а його заслуги у сфері зберіган-
ня, передачі, обробки та розповсюдження джазо-
вої інформації відзначені на міжнародному рівні:
О. Коган є кавалером ордена «За заслуги перед
польською культурою» («Zasluzony dla Kultury
Polskiej») [11].

Працюючи з 1991 р. на радіостанціях «Про-
мінь», «Континент», «Nostalgie», «Super Nova»,
створив понад п’ять тисяч оригінальних джа-
зових передач. Нині О. Коган веде програми на
«MusicRadio» і «Радіо Ера» та власне шоу «Jazz
Time» на «Радіо Аристократи» [2]; поновив спів-
працю з радіостанцією «Промінь», презентував-
ши програму «Тема з варіаціями» [26], яка роз-
ширила слухацьку аудиторію започаткованого в
2009 р. «гуру українського джазу» [1] авторсько-
го проєкту «Тема з варіаціями. Live» як циклу ре-
гулярних клубних джазових концертів.

Прагнення популяризувати джазову музику
стимулювало О. Когана до запису аудіодисків.
Так, у 2008 р. вийшла аудіокнига «Джазові пор-
трети Харукі Муракамі», в якій, поряд із джазо-
вими композиціями, звучать есе О. Когана, по-
будовані на висловлюваннях різних митців про
джаз. А в 2014 р. продюсерський центр «Jazz in
Kiev» випустив подвійний компакт-диск «Jazz з
Олексієм Коганом: Джазові історії», де, на проти-
вагу від попереднього, митець знайомить зі свої-
ми спогадами про знаменитих джазменів [2].

Енциклопедичні знання та аналітичний під-
хід до джазової фактології стимулювали залу-
чення О. Когана у сферу професійної підготовки
майбутніх репрезентантів музики — з початку
2010-х рр. він знайомить студентську аудиторію
з теорією та історією джазу [3].

Значну частку творчості О. Когана займає
організаційна діяльність. Він є артдиректором
фестивалю «Jazz in Kiev» та головою продюсер-
ського центру з однойменною назвою, який бере
активну участь в організації різноманітних мис-
тецьких проєктів; артдиректором львівського фес-
тивалю «Alfa Jazz Fest» (з 2018 — «Leopolis Jazz
Fest») та київського дитячого джазового фестива-
лю «ОКешкин Джаз». У 2011 р. був творчим ку-
ратором Волошинської сцени «Джаз Коктебелю».
Окрім організації фестивальних заходів, О. Коган
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є їх активним учасником. Так, він очолював журі
першого фестивалю «Alfa Jazz Fest», як ведучий
брав участь у харківському Za Jazz Fest, опен-ейр
фестивалі «Джаз Коктебель», дитячому «ОКеш-
кин Джаз» тощо. Тобто різноманітна діяльність
О. Когана, основана на особистісних якостях мит-
ця, забезпечує функціонування інфраструктури
українського джазового виконавства.

Висновки. Отже, вільний доступ україн-
ських джазових музикантів до сфери зберігання,
передачі, обробки та розповсюдження інформації
як інфраструктурної складової сприяв якісним
зрушенням у процесі осмислення та опрацюван-
ня джазової стилістики.

Для формування сфери організації систем-
ної взаємодії джазового виконавства в музично-
му житті України чинниками стали: 1) основи
радянської культурної політики, зокрема в кон-
тексті культивування заорганізованості всіх офі-
ційних сфер професійної діяльності; 2) активіза-
ція взаємодії з академічними музичними колами;
3) прагнення адептів українського джазу до само-
ідентифікації.

Трансформація у сфері забезпечення публіч-
ної творчої самореалізації українських джазме-
нів характеризується асиміляцією джазового ви-
конавства в інфраструктурі вітчизняної музичної
культури, сформованої на основі принципів ака-
демічного музичного мистецтва.

Перспективи подальших розвідок у дано-
му напрямку полягають в можливості вивчення
системних взаємозв’язків у межах джазової інф-
раструктури та її впливу на специфіку функціо-
нування українського джазу як різновиду профе-
сійної музичної творчості.
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