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ВСТУП

Обґрунтування  вибору  теми  дослідження. Протягом  багатьох 

століть в Японії існують безліч традиційних театрів, які поєднують у собі 

різні види мистецтва і його аспекти — сценічну мову, пантоміму, танець, 

спів.  І  хоча  нам  відомі  ці  виразні  засоби  сценічного  мистецтва,  для 

європейського  глядача  залишаються  загадкою  глибинні  значення 

обрядових  символів,  закладених  в  кожному  театральному  дійстві 

традиційних форм. Тому вибір даної теми зумовлений тим, що вивчення 

традиційного  лялькового  театру  Бунраку  принципово  важливе  для 

розуміння  історії  та  культури однієї  з  самих самобутніх  форм світового 

театрального мистецтва.

Незважаючи на експансію кіно, а згодом і телебачення, традиційний 

театр Бунраку залишається важливим елементом культури Японії. В цьому 

ляльковому  мистецтві  збереглися  форми  давніх  обрядів,  символів,  які 

формувалися  століттями.  Бунраку  вдалося  канонізувати  майстерність 

особливої форми виконання, а також оригінальний художній світ, в якому 

вбачається багатовікова традиція.

Варто зазначити, що сьогодні у вітчизняному сценічному мистецтві 

майже не проводяться систематичні дослідження, які були б присвячені не 

тільки заявленій в даній роботі темі, тобто акторської гри в театрі Бунраку, 

але  й  будь-якій  іншій  складовій  особливого  японського  традиційного 

театрального виконання.

Необхідність  вивчення  цієї  теми  визначається  недостатнім 

дослідженням цієї теми у науковому дискурсі, тому потребує ґрунтовного 

аналізу такого складного явища, яким є театр Бунраку.

Зв’язок  роботи  з  науковими  програмами,  планами  та  темами 

кафедри  режисури.  Магістерське  наукове  дослідження  виконано  на 

кафедрі  режисури  естради  та  масових  свят  відповідно  до   тематичного 

плану  наукових  досліджень  і  плану  кафедри  Харківської  державної 

академії культури на 2016-2018 рр., затвердженого на засіданні Вченої ради 
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(протокол  № 12  від  10.02.2016 р.)  та  є  складовою  теми  «Проблема 

методичного забезпечення підготовки режисерських кадрів в умовах ВУЗів 

культури».

Тему магістерського дослідження затверджено кафедрою режисури 

від __ жовтня 2018 р.

Мета роботи полягає у дослідженні історії виникнення та розвитку, 

канонізації, а також особливостей акторської гри і традицій театру Бунраку. 

Досягнення цієї мети передбачає вирішення таких завдань:

- простежити  еволюцію  та  провести  науковий  аналіз  традиційного 

театру Бунраку;

- зробити аналіз ключових понять лялькового театру Бунраку;

- охарактеризувати  періодизацію  становлення  канону  театрального 

виконання у виставах Бунраку;

- виявити  специфічні  риси  під  час  виконання  лялькової  вистави 

традиційного театру;

- розкрити  суть  становлення  від  актора  «асідзукаі»  до  майстра 

«омудзукаі»;

- визначити  особливості  обраного  драматичного  матеріалу 

«побутових» та історичних п’єс.

Об’єктом роботи є  процес розвитку і  трансформації  традиційного 

лялькового театру в Японії на прикладі Бунраку.

Предметом дослідження є особливості та канонізація акторської гри 

в японському театрі ляльок Бунраку.

Методи  дослідження  були  використані  загальнонаукові,  що 

реалізовані  у  руслі  міждисциплінарного  підходу,  як  в  плані  постановки 

проблеми та підбору теоретичного матеріалу, так і в рамках його вивчення і 

вироблення робочої  гіпотези.  Таким чином виконуються на застосуванні 

комплексу  підходів  та  методів.  Еволюція  театру  Бунраку  та  канонізація 

акторської гри в традиційному японському ляльковому театрі впливає на 

спосіб досягнення поставленої мети. Мистецтвознавчий підхід, що полягає 
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у вивченні театрознавчої літературі та періодичних видань представлений у 

аналізі  вистав,  творчі  авторів  та  систематичного  аналізу.  Також 

застосовується  історико-культурний  підхід,  що  реалізується  в 

порівняльноісторичному,  крос-культурному та  герменевтичному  методах, 

що дозволяє розглянути явища не в їх самостійності та ізольованості, а у 

взаємозв’язку,  таким  чином  глибше  осягнути  закономірності  та 

відмінності. Також було використано методи узагальнення, компаративний 

метод  та  метод  контентаналізу.  Тому  методи  дослідження  обумовлені 

специфікою теми і завданнями магістерської роботи.

Наукова новизна одержаних результатів полягає в наступному:

- було  зроблено  упорядкування  і  систематизація  теоретичних 

матеріалів  щодо  унікальної  акторської  гри  майстрів  лялькового 

театру традиційного мистецтва Японії;

- визначена роль гідаю та музичного супроводу у виставах театру 

Бунраку;

- розкрито  причинно-наслідкові  зв’язки  у  канонічності 

«зовнішності» ляльок та типовості костюмів;

вдосконалено:

- головні  чинники  підготовки  майстрів  традиційного  лялькового 

театру;

- специфічні  деталі  смислового  навантаження мімікації  та  жестів 

ляльки;

 одержало подальший розвиток:

-  дослідження  ролі  канонізації  елементів  акторської  техніки  у 

японському ляльковому театрі, оскільки, ні у театрознавчій літературі, ні у 

фаховій  пресі  аналітичних  робіт,  що  стосуються  цієї  теми,  практично 

немає.

Практичне  значення  одержаних  результатів полягає в 

упорядкуванні  значного  теоретичного  матеріалу  який  можна 

використовувати у науковому процесі під час розробки навчальних курсів 



10

«Майстерність  актора»,  «Історія  світового  театру»   магістрами, 

аспірантами сучасних театральних ВНЗ і театрів України, в арт практиках 

для  подальших  досліджень  проблематики  канонізації  акторської  гри  у 

традиційному  японському  ляльковому  театрі  та  осмисленні  новітніх 

режисерських та акторських практик експериментального типу.

Апробація результатів дослідження. Основні положення і висновки 

магістерської роботи були представлені на засіданнях кафедри режисури і 

апробовані  у  вигляді  доповіді  на  Всеукраїнській  науково-теоретичній 

конференції  молодих  учених  «Культура  та  інформаційне  суспільство 

ХХІ століття»  (ХДАК)  18-19  квітня  2019 р.  та  міжнародній  науковій 

конференції  «Культурологія  та  соціальні  комунікації: інноваційні стратегії 

розвитку» (ХДАК) 2121 листопада 2019 р.

Публікації: основні положення магістерської дисертації висвітлені у 

двох тезах:

1. Сєрікова А.  Театр  Бунраку  як  канонічний  вид  мистецтва  / 

А. Сєрікова // Культура та інформаційне суспільство ХХІ століття: 

матеріали  Всеукраїнської  науково-теоретичної  конференції 

молодих учених. — Харків, 2019. — с. 271-272.

2. Сєрікова А.  Бунраку  як  жанр японського театру  /  А. Сєрікова  // 

Культурологія  та  соціальні  комунікації:  інноваційні  стратегії 

розвитку.  Матеріали  міжнародної  наукової  конференції.  — 

Харків, 2019. — с. 233-235.

Структура та обсяг магістерського дослідження  обумовлені його 

метою та завданнями і складаються зі вступу, трьох розділів, які містять по 

три, вісім і чотири підрозділи, висновків, списку використаних джерел (73), 

серед них з іноземних наукових джерел — (3) та додатків (8). 

Загальний обсяг роботи — 91 ст., основний зміст викладено на 81 ст.
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ДОДАТКИ

1. Сучасне втілення музиканта із сямісеном у виставах Бунраку.
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2. Гідаю у традиційному вбранні.

3. • Кенбісі  —  чоловічий  персонаж,  який  відрізняється  своєю  

приємною зовнішністю стриманого та обачного юнака;

• Гента — юний коханець;

• Фуке ояма — головна героїня середніх років, вірна дружина,  

благородна та щира;

• Комусме — маленька дівчинка підліткового віку;

• Мусме — найгарніша серед усіх жіночих образів,  її  обличчя 

втілює  ідеальну  кохану:  м’який  характер,  благородство  та 

ніжність [8, с. 56].

4. • Дансіті  —  як  дрібний  хуліган,  так  і  могутній  армійський  

воєначальник (Великий Дансіті);

• Ясіо  —  зла  жінка,  яка  виступає  суперницею  Фуке  ояма,  

відрізняється злим поглядом;
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• Торао  —  лиходій  зі  злими  очма,  які  обертаються  в  різні 

боки [16].

5 • Тамамономае — прекрасна дівчина, яка ховає в будові своєї  

голови хижий вираз лисиці-перевертня;

• Футаомоте  —  теж  лисиця-перевертень,  але  її  головна  

особливість  складається  у  тому,  що  з  одного  боку  —  прекрасна  

дівчина, а з іншої частини голови (за волоссям) — лисиця [17].

6. Голова  для  ляльки  Кійохіме  у  виставі  «Легенда  про  Андзина  та 

Кійохіме».
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7. Приклад  особливості  роботи  ляльководів  способом саннідзукаі,  де 

головний ляльковод з відкритим обличчям і в кімоно. 

8. Приклад котурнів — Бута-гета.
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