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ВСТУП 

 

 

Актуальність теми полягає в огляді вальсу як музично-художнього 

феномену ХVIII, XIX, XX соліть та вибору манери його виконання 

відповідно характеру епохи. 

Мета дослідження: аналіз традицйй в становленні і розвитку вальсу як 

музично-художнього феномену ХVIII, XIX, XX соліть.  

Завдання роботи:  

 охарактеризувати особливості вальсу та розглянути його традиції; 

 простежити еволюцію вальсу як музичного жанру з ХVIII, XIX, 

XX cтоліть; 

 розглянути вальс з точки зору його мовних елементів, впливів і 

модифікацій; 

 виявити специфіку трактування вальсу в контексті різних 

творчих стилів; 

 розкрити основні тенденції розвитку стилів, які виникли в 

XX столітті; 

 створити хореографічну сюїту на матеріалі дослідження й 

композиційного плану.  

Об’єкт дослідження: вальс трьох епох. 

Предмет дослідження: вальс з точки зору його мовних елементів, 

впливів і модифікацій. 

Відповідно до поставлених завдань у процесі дослідження 

використовувались наступні методи дослідження: 

• історичний метод для аналізу традицій вальсу та його 

особливостей; 
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• аналітичний метод для аналізу наукових джерел у 

філософському, культурологічному, мистецтвознавчому, науковому 

просторі; 

• описовий метод для заглиблення в проблему обраної теми, 

розуміння її актуальності; 

 порівняння як пізнавальна операція, що лежить в основі суджень 

про подібність або відмінність об’єктів; 

 системний підхід – сукупність загальнонаукових методологічних 

принципів (вимог), в основі яких лежить розгляд об’єктів як систем. 

Практичне значення. Дослідження може бути використано при роботі в 

студентському або аматорському колективі у постановчій діяльності, під час 

знайомства вихованців з устроєм світу та місцем вальсу в житті людини. 

Структура та обсяг кваліфікаційної роботи. Магістерська робота 

складається зі вступу, трьох розділів, висновків, списку джерел. Обсяг 

роботи складає 79  сторінок, у списку джерел міститься 64 позиції. 
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Образ Джентльмена ХІХ ст. 
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Образ денді ХХІ  cт. 
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Складний та вишуканий фрак 
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Додаток 20 

Непідвладна часу вишукана колекція Oblique (в перекладі з французької - 

похила лінія) була створена Крістіаном Діором для показу осінь-зима 1950-

1951 і вивела на подіум абсолютно новий асиметричний силует.  "Сам вираз - 

похила лінія - говорить про преклоніння перед гідністю і силою духу", 

говорив кутюр'є в одному з присвячених колекції прес-релізів.  Черпаючи 

натхнення в новаторських ідеях про елегантність, Кім Джонс запропонував 

для чоловічого гардероба силует Tailleur Oblique, є свідченням 

неперевершеної майстерності Dior в області сучасного тейлорінга. 


	1.1. Особливості вальсу та його традиції
	Вальс є музично-художнім феноменом, в основу розуміння якого «положено життєве призначення музики, обстановка її виконання і сприйняття» [45, c. 293].
	Термін «вальс» з’явився в XVIII ст. Таку назву отримав селянський танець, що виник з народних танців Австрії і півдня Німеччини в XVI ст. Вальс танцювали при Габсбурзькому дворі на балах вже на початку XVII ст. Втілившись у міську культуру, вальсові р...
	Хоча віденський вальс зародився не в Австрії, Вальс називають віденським через те, що пік своєї популярності він пережив у Відні. Цікаво і яскраво висвітлили вальс батько і сини Штрауси. Спеціально для можливості танцювати вальс відкривалися знамениті...
	У XIX ст. вальс зайняв надзвичайно важливе місце в творчості багатьох європейських композиторів. Вони вводять цей жанр в оперу і балет, симфонічні полотна й концерти, де він грає величезну драматургічну роль. Наприклад, в опері вальс використовується ...
	Вальс з балету «Коппелія» Л. Деліба – найвідоміший номер балету, часто виконуваний на концертній сцені у вокальному варіанті. Він є важливим у драматургії вистави. Ф. Ліст, втілюючи злі й саркастичні образи, написав три «Мефісто-вальса» для фортепіано...
	У Росію Вальс прийшов разом з іншими жанрами і новаціями з Заходу. Його швидке поширення було обумовлено соціальними і культурними потребами, і, незважаючи на насторожене ставлення, вальс відіграв значущу роль в традиції балу і невід’ємної частини всі...
	Вальс пройшов величезний шлях розвитку – від аматорського побутового музикування (О. Грибоєдов) до поетично збагаченого і розвиненого симфонічного або концертного твору – в творчості М. Глінки, П. Чайковського, А. Аренського, А. Глазунова, О. Скрябіна...
	Можна підкреслити, що образ вальсу був поширений в авторській поетичній міфології, і крізь призму цього жанру, універсального в культурі Срібного століття. Цікаво, що російські композитори створили вальсоподібні твори на основі специфічно п’ятидольног...
	1.2. Метаморфози Вальсу
	Історія розвитку вальсу налічує близько двохсот років, і за цей час він зазнав серйозних метаморфоз. Семантичне поле вальсу простягається від фортепіанної п’єси-жарту до симфонічного полотна. Цей жанр пройшов тривалу еволюцію і переосмислення, компози...
	П. Чайковський вводить вальс в оперні та балетні вистави – «Євгеній Онєгін» (друга дія), «Лебедине озеро» (перша і третя дії), «Спляча красуня» (друга дія) і «Лускунчик» (перша і друга дії); в симфонічні твори – Третя, П’ята, Шоста симфонії, Серенада ...
	У кінці XIX ст. теми страждань, туги, мрії про щастя, нездійснених надій постійно звучали в поезії, літературі, живопису і музиці, й у творчості Чайковського вони були одною з головних тем. М. Петіпа, наприклад, працюючи над балетом «Лебедине озеро», ...
	На рубежі XIX–XX століть вальс зазнав подальших метаморфоз у творчості О. Скрябіна, О. Глазунова, С. Рахманінова, С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича, К. Дебюссі, І. Стравінського. «Вальси Скрябіна і Дебюссі відрізняються композиційною неврівноваженістю, га...
	Верхівкою вальсової ліричності в творчості Прокоф’єва є витончений вальс Наташі з опери «Війна і мир». У твори композитора «відтінок вальса проникає дуже тонко, і це робить музичну тканину його творів легкою і невагомою» [36, c. 15].
	Таким чином, зазнаючи значних перетворень, вальс зі скромної камерної мініатюри початку XIX ст. в кінці століття представлений масштабними концертно-симфонічними полотнами. Це обумовлено тим, що «смислова метаморфоза жанрів, характерна для сучасного м...
	1.3. Стилі музичного та хореографічного мистецтв ХХ століття
	Падіння естетичних принципів ХІХ ст., політична та економічна кризи початку нового століття, як не дивно, сприяли утворенню нового синтезу, що зумовило проникнення в музику інших видів мистецтв: живопису, графіки, архітектури, літератури, музики, хоре...
	З’являються нові форми, жанри, відбувається трансформація традиційних структур, переосмислення ідей минулих епох, розширення стильових меж. Формується «не стиль епохи, а епоха стилів» [35] – синтез різних мистецтв. У XX ст. виникають нові форми і ціка...
	Хоча в столітті нової музичної ери не можливо дати загальну, коротку і єдину характеристику її стилю, але можна прослідкувати таке явище, як стильовий плюралізм. Дійсно, можна говорити про поняття в музиці, як «стиль бароко», «особливості музичної фор...
	Яскравий приклад цього ми спостерігаємо при вивченні творчої спадщини І. Стравінського, який в різні періоди життя віддав данину мало не всім найбільш яскравим музичним течіям свого часу: і неокласицизму, і авангарду, і неофольклоризму. Фактично XX ст...
	2) створення радикально нової музичної мови, яка існує за законами індивідуального, авторського композиторського світу, всесвіту – зі своїми законами, логікою, мають мало спільного (якщо не сказати нічого спільного) з усталеною музичною традицією [20].
	Індивідуалізація та відокремлення окремих композиторських світів привела, по суті, до утворення елітарного пласта музики всередині самої опус-музики, для якого характерний відхід композитора в сферу вкрай суб’єктивного бачення світу, створення складни...
	20. Грушина Е. Е. XX век в музыке как эпоха стилевого плюрализма URL: http://www.art-education.ru/electronic-journal/xx-vek-v-muzyke-kak-epoha-stilevogo-plyuralizma (дата звернення: 12.01.2019).

