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BCTYII

AKTyaJIbHICTh TeMHM TMOJSra€ B ONISAI BajbCy SAK MY3UYHO-XYAOKHBOTO
¢enomeny XVIII, XIX, XX conite Ta BuOOpy MaHepu HOro BHUKOHAHHS

BIJIMTOBIJIHO XapaKTepy CMOXH.

Meta pocJilzKeHHsI: aHaANI3 TPAJUIANA B CTAaHOBJIEHHI 1 PO3BUTKY BaJbCy SIK

My3U4HO-Xyn0kHBOro peHomeny XVIII, XX, XX comiTs.

3aBnanns podoru:

o OXapaKTepHU3yBaTH OCOOIMBOCTI BaJIbCy Ta PO3TIITHYTH HOTO TPaIHILii;

o IPOCTEKUTH €BOJIIOIII0 BaJbCy SIK My3uyHoro xaHpy 3 XVIII, XIX,
XX CTONITB;

o PO3IJIIHYTH BaJIbC 3 TOYKU 30py MOTO MOBHMX €JIEMEHTIB, BIUIMBIB 1
MoaudIKaIliin;

o BUSBUTH CIlenudiKy TpaKTyBaHHS BajbCy B KOHTEKCTI Pi3HUX

TBOPYHUX CTHIIIB;

o PO3KpPUTH OCHOBHI TEHJEHIII PO3BUTKY CTWJIIB, $KI BUHUKIH B
XX CcTOITTI;

o CTBOPUTU XOpeorpadiuHy CrOiTy Ha wMarepiaigi JOCHIIKEHHS W
KOMITO3HUIIIITHOTO TIIaHY.

O06’exT HOC/IIKEeHHS: BaJIbC TPHOX E€MOX.

IIpeamer aocJiTKeHHsI: BajdbC 3 TOYKH 30py HOTO MOBHHX EJIEMEHTIB,
BIUTMBIB 1 MOH]iKaIIiii.

BigmoBigHO [0 TOCTaBICHWUX 3aBdAaHb Yy  TPOIECI  JOCTIKCHHS
BUKOPUCTOBYBAIHMCH HACTYITHI METOAM AOCTiIKEHHS:

. ICTOpUYHUI METOA JJIg aHalidy TpaJuliid Bajlbcy Ta MOro

0COOJIMBOCTEN;



. aQHAMITUYHUWA  METOJ  JJi1  aHalily  HayKOBUX  JDKEpen Yy
ditocoPpcbkoMy,  KyJIbTYpOJOT1YHOMY,  MHUCTEITBO3HABUYOMY,  HAYKOBOMY
POCTOPI;

. ONMMCOBUM METOJ Mg 3arJuOyieHHs B MpodiieMy oOpaHoi Temu,

PO3yMIHHS ii aKTyaJlbHOCTI,;

o NOpIGHAHHA 5K TII3HaBaJbHA OIepallisi, U0 JIEKUTh B OCHOBI CY/IKEHb
po NMoA10HICTh 00 BIAMIHHICTH 00’ €KTIB;

o cucmemHutl nioxio — CyKyIHICTh 3arajJJbHOHayKOBUX METOJIOJIOTTYHUX
NPUHIIMITIB (BUMOT), B OCHOBI SIKUX JIEKUTh PO3TJIsA] 00’ €KTIB SIK CUCTEM.

[Tpaktuyne 3HaueHHs. JlocmixeHHs: MOKe OYyTH BUKOPUCTAHO MIPHU poOOTI B
CTYJICHTChKOMY 200 aMaTOPChbKOMY KOJICKTHB1 Y MOCTAaHOBYIN MisSUTBHOCTI, ITiJ] Yac
3HAMOMCTBA BUXOBAHIIIB 3 YCTPOEM CBITY Ta MICIIEM BaJIbCY B KHUTTI JIFOAUHHU.

Crpyktrypa Ta o6csar kpamidikaiiiHoi poOotn. Marictepcbka poboTa
CKJIaJIa€ThCS 31 BCTYIYy, TPhOX PO3JUIIB, BHUCHOBKIB, CHHUCKY mkepen. OOcsr

pobotu ckimamae /9 CTOPIHOK, Y CIIUCKY JKepesl MICTUThCS 64 To3uIlii.
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CxiaaHuil Ta BUIIYKAHU# ppak
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Jonarox 19

89
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Joaatok 20

Heninpmaguna wacy Buinykana kojekiiiss Oblique (B mepekiani 3 ¢panmy3pkoi -
noxuia JiHist) Oyna ctBopeHa Kpicrianom [iopom miis mokasy ocinb-3uma 1950-
1951 1 BuBena Ha moJiiyM aOCOJIOTHO HOBUM acuMeTpuuHuii cuiyeT. "Cam Bupas -
MOXWJIA JIIHIS - TOBOPUTH IPO MPEKIOHIHHSA Tepea TIIHICTI0O 1 CWIOK IyXy'",
TOBOPUB KYTIOp'€ B OJHOMY 3 IPHUCBSYEHUX KOJIEKIIli Mpec-pemniziB. Yepmnaroun
HATXHEHHS B HOBAaTOPCHKUX 17€AX MPO eyeranTHicTh, KiMm J[>KOHC 3ampomnoHyBaB
Uit 4oJjoBidoro rapaepo6a cumyer Tailleur Oblique, € cBigUYeHHAM
HeTepeBepIeHoi MaiicTepHocTi Dior B 0071aCTi Cy4acHOTO TEHIOpiHTA.



	1.1. Особливості вальсу та його традиції
	Вальс є музично-художнім феноменом, в основу розуміння якого «положено життєве призначення музики, обстановка її виконання і сприйняття» [45, c. 293].
	Термін «вальс» з’явився в XVIII ст. Таку назву отримав селянський танець, що виник з народних танців Австрії і півдня Німеччини в XVI ст. Вальс танцювали при Габсбурзькому дворі на балах вже на початку XVII ст. Втілившись у міську культуру, вальсові р...
	Хоча віденський вальс зародився не в Австрії, Вальс називають віденським через те, що пік своєї популярності він пережив у Відні. Цікаво і яскраво висвітлили вальс батько і сини Штрауси. Спеціально для можливості танцювати вальс відкривалися знамениті...
	У XIX ст. вальс зайняв надзвичайно важливе місце в творчості багатьох європейських композиторів. Вони вводять цей жанр в оперу і балет, симфонічні полотна й концерти, де він грає величезну драматургічну роль. Наприклад, в опері вальс використовується ...
	Вальс з балету «Коппелія» Л. Деліба – найвідоміший номер балету, часто виконуваний на концертній сцені у вокальному варіанті. Він є важливим у драматургії вистави. Ф. Ліст, втілюючи злі й саркастичні образи, написав три «Мефісто-вальса» для фортепіано...
	У Росію Вальс прийшов разом з іншими жанрами і новаціями з Заходу. Його швидке поширення було обумовлено соціальними і культурними потребами, і, незважаючи на насторожене ставлення, вальс відіграв значущу роль в традиції балу і невід’ємної частини всі...
	Вальс пройшов величезний шлях розвитку – від аматорського побутового музикування (О. Грибоєдов) до поетично збагаченого і розвиненого симфонічного або концертного твору – в творчості М. Глінки, П. Чайковського, А. Аренського, А. Глазунова, О. Скрябіна...
	Можна підкреслити, що образ вальсу був поширений в авторській поетичній міфології, і крізь призму цього жанру, універсального в культурі Срібного століття. Цікаво, що російські композитори створили вальсоподібні твори на основі специфічно п’ятидольног...
	1.2. Метаморфози Вальсу
	Історія розвитку вальсу налічує близько двохсот років, і за цей час він зазнав серйозних метаморфоз. Семантичне поле вальсу простягається від фортепіанної п’єси-жарту до симфонічного полотна. Цей жанр пройшов тривалу еволюцію і переосмислення, компози...
	П. Чайковський вводить вальс в оперні та балетні вистави – «Євгеній Онєгін» (друга дія), «Лебедине озеро» (перша і третя дії), «Спляча красуня» (друга дія) і «Лускунчик» (перша і друга дії); в симфонічні твори – Третя, П’ята, Шоста симфонії, Серенада ...
	У кінці XIX ст. теми страждань, туги, мрії про щастя, нездійснених надій постійно звучали в поезії, літературі, живопису і музиці, й у творчості Чайковського вони були одною з головних тем. М. Петіпа, наприклад, працюючи над балетом «Лебедине озеро», ...
	На рубежі XIX–XX століть вальс зазнав подальших метаморфоз у творчості О. Скрябіна, О. Глазунова, С. Рахманінова, С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича, К. Дебюссі, І. Стравінського. «Вальси Скрябіна і Дебюссі відрізняються композиційною неврівноваженістю, га...
	Верхівкою вальсової ліричності в творчості Прокоф’єва є витончений вальс Наташі з опери «Війна і мир». У твори композитора «відтінок вальса проникає дуже тонко, і це робить музичну тканину його творів легкою і невагомою» [36, c. 15].
	Таким чином, зазнаючи значних перетворень, вальс зі скромної камерної мініатюри початку XIX ст. в кінці століття представлений масштабними концертно-симфонічними полотнами. Це обумовлено тим, що «смислова метаморфоза жанрів, характерна для сучасного м...
	1.3. Стилі музичного та хореографічного мистецтв ХХ століття
	Падіння естетичних принципів ХІХ ст., політична та економічна кризи початку нового століття, як не дивно, сприяли утворенню нового синтезу, що зумовило проникнення в музику інших видів мистецтв: живопису, графіки, архітектури, літератури, музики, хоре...
	З’являються нові форми, жанри, відбувається трансформація традиційних структур, переосмислення ідей минулих епох, розширення стильових меж. Формується «не стиль епохи, а епоха стилів» [35] – синтез різних мистецтв. У XX ст. виникають нові форми і ціка...
	Хоча в столітті нової музичної ери не можливо дати загальну, коротку і єдину характеристику її стилю, але можна прослідкувати таке явище, як стильовий плюралізм. Дійсно, можна говорити про поняття в музиці, як «стиль бароко», «особливості музичної фор...
	Яскравий приклад цього ми спостерігаємо при вивченні творчої спадщини І. Стравінського, який в різні періоди життя віддав данину мало не всім найбільш яскравим музичним течіям свого часу: і неокласицизму, і авангарду, і неофольклоризму. Фактично XX ст...
	2) створення радикально нової музичної мови, яка існує за законами індивідуального, авторського композиторського світу, всесвіту – зі своїми законами, логікою, мають мало спільного (якщо не сказати нічого спільного) з усталеною музичною традицією [20].
	Індивідуалізація та відокремлення окремих композиторських світів привела, по суті, до утворення елітарного пласта музики всередині самої опус-музики, для якого характерний відхід композитора в сферу вкрай суб’єктивного бачення світу, створення складни...
	20. Грушина Е. Е. XX век в музыке как эпоха стилевого плюрализма URL: http://www.art-education.ru/electronic-journal/xx-vek-v-muzyke-kak-epoha-stilevogo-plyuralizma (дата звернення: 12.01.2019).

