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ЖИВОПИСНІ ТЕРАКОТОВІ МЕТОПИ З ХРАМУ АПОЛЛОНА 
(ХРАМ С) У ТЕРМОСІ (ІКОНОГРАФІЧНИЙ 

ТА ІКОНОЛОГІЧНИЙ АСПЕКТИ)

Анотація. Мета статті – проаналізувати основні інтерпретації зображень на живописних тера-
котових метопах, виявлених у храмі Аполлона (Храм С) у Термосі (Етолія). Методи дослідження.  
У процесі написання статті використано комплексний підхід, який охоплює як традиційні 
загальнонаукові методи (аналітичний, історіографічний, історико-культурологічний, системно- 
порівняльний), так і спеціальні (іконографічний, іконологічний, образно-стилістичний та композицій-
ного аналізу). Комплексний дослідницький підхід дозволяє визначити головні іконографічні та іконо- 
логічні особливості теракотових живописних метоп останньої третини VII ст. до н. е., а також 
детальніше охарактеризувати загальний розвиток архаїчного живопису у Стародавній Елладі та 
живописне оздоблення перших храмів. Результати дослідження. Проведений аналіз свідчить, що 
метопи прикрашено різними міфологічними сценами, в яких головні персонажі не повторюються і, 
як правило, не пов’язані між собою за змістом. Це одно-, дво- та трифігурні композиції, інтерпре-
тації яких є як безумовно автентичними – завдяки іконографічним ознакам і написам, що іденти-
фікують головних персонажів, – так і дискусійними. Окремі сцени, ймовірно, відображають міфи, 
пов’язані з Етолією. Також у сценах простежується зв’язок із ритуалами переходу до дорослого 
життя, нав’язування божественної справедливості людській гордині, відтворення руйнівної сили 
демонів, готовності до спокути тощо. Стилістично метопи засвідчують зв’язок з репертуаром, 
поширеним у мистецтві Коринфа, Аргоса, Східного Пелопоннесу. Висновки. На основі аналізу науко-
вих досліджень західних учених доведено, що інтерпретація зображень на метопах тісно пов’язана 
з дискусією щодо атрибуції храму та його титулярного божества. Отримані результати можуть 
сприяти подальшому вивченню іконографії та іконології давньоеллінських міфологічних персонажів, 
зокрема аналізу джерел щодо їхнього виникнення.
Ключові слова: монументальний живопис Давньої Еллади, міфологічні персонажі, унікальні метопи 
Термоса, архаїчний період.
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Abstract. The purpose of this article is to analyze the basic interpretations of images on painted terracotta 
metopes discovered in the Temple of Apollo (Temple  С) in Thermos (Aetolia). Research methods. In 
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the process of writing the article, an integrated approach was used, which includes traditional general 
scientific (analytical, historiographical, historical and cultural, systematic and comparative) and special 
(iconographic, iconological, stylistic, and compositional analysis) methods. An integrated research approach 
makes it possible to determine the main iconographic, iconological, stylistic and technological features of 
terracotta painted metopes of the last third of the 7th century BC, as well as to characterize the general 
development of archaic painting in Ancient Greece and the picture-perfect decoration of the first temples 
in more detail. Results of the study. The analysis performed shows that the metopes were decorated with 
various mythological scenes, in which the main characters are not repeated and, as a rule, are not connected 
in the spirit. These are one-, two- and three-figure compositions, the interpretations of which are both 
unconditional due to iconography and inscriptions marking the main characters, and speculative ones. Some 
scenes may reproduce myths associated with Aetolia. Likewise, there is a connection with the rituals of 
transition to adulthood, the imposition of divine justice on human pride, the reproduction of the destructive 
power of demons, the ability to atonement, etc. Stylistically, the metopes testify to a connection with the 
repertoire common in the art of Corinth, Argos, Eastern Peloponnese. Conclusions. In accordance with the 
analyzed scientific research of Western scholars, it is proven that the interpretation of images on metopes is 
closely related to the discussion about the attribution of the temple and its titular deity. The results obtained 
contribute to the further study of the iconography and iconology of ancient Greek mythological characters, 
specifically the analysis of the sources of their origin.
Key words: monumental painting of Ancient Greece, mythological images, unique metopes of Thermos, 
archaic period.

Постановка проблеми. Початок дослідження 
святилища Аполлона у Термосі (Етолія) сягає 
1897 року. Вже на самому початку археологіч-
них розкопок було виявлено залишки голов-
ного храму, який отримав назву Храм С, або 
Архаїчний храм. 1898 року біля його східного 
стилобату та північно-східного кута з зовніш-
нього боку, разом із іншими фрагментами 
глиняного скульптурного декору та залиш-
ками черепиці, було знайдено вісім живо-
писних теракотових панелей (збережених 
у фрагментах). Спочатку, завдяки широкому 
бордюру, першовідкривач святилища Георгіос 
Сотіріадес визначив їх як метопи архаїчного 
храму, а не як фризові композиції [1, S. 5–6, 
Taf. 49–53:A]. З цією інтерпретацією погоди-
лись й інші дослідники [2, p.  265–268; 3; 4; 
5; 6; 7; 8; 9; 10; 11; 12]. Нещодавно Іоанніс 
Папапостолу, який протягом останніх сорока 
років досліджував святилище у Термосі, 
запропонував альтернативну гіпотезу щодо 
використання панелей як фризу на зовніш-
ньому або внутрішньому боці стіни ранньоар-
хаїчного храму, побудованої у верхній частині 
з недовговічних матеріалів [13, p. 204–205]. 
Цю ідею підтримала Олімпія Вікату, на думку 
якої, вони були частиною фризоподібної при-
краси, що розташовувалась уздовж стін храму 
[14, p. 25]. Однак жодних переконливих аргу-
ментів на користь цієї версії не наведено.

Досі не вщухають дискусії і щодо типу 
Храму  С (38,23×12,13  м), елементом декору 
якого були метопи. Сакральну будівлю звели 
в останній третині VII ст. до н. е. Наприкінці 
ІІІ ст. до н. е. її було зруйновано або сильно 
пошкоджено внаслідок нападу Філіпа  V 

Македонського на Етолію, що спричинило 
подальшу негайну реконструкцію (Plb., V 6, 
6–9, 5; IX 7, 2). Сьогодні дослідники при-
пускають, що храм не мав перистиля, а отже, 
не був периптером, як вважали раніше, хоча 
можливо був зведений за зразками деяких хра-
мів Коринфа або Аргоса [2, p. 264; 13, p. 206]. 
Згідно з написами ІІІ  ст. до н.  е., Аполлон 
засвідчений як божество головного (архаїч-
ного) храму святилища у Термосі, якого тут 
вшановували, починаючи з VII  ст. до н.  е. 
[4, p. 16].

Комплекс живописних метоп датують при-
близно 630–620 роками до н. е.; він є най-
давнішим свідченням застосування доричного 
ордеру у храмовому зодчестві Еллади, проте не 
єдиним прикладом живописних фігуративних 
зображень в архаїчних тригліфно-метопних 
фризах.

 Ще один комплекс так званих менших 
метоп було виявлено на території святилища 
в Термосі під час археологічних досліджень 
малого храму Аполлона Лісейона VI  ст.  до 
н.  е., інші – в Калідоні. Стан їхнього збе-
реження значно гірший, що унеможливлює 
точне іконографічне прочитання сюжетів, хоча 
на фрагментах метоп з Лісейона збереглись 
як написи, так і окремі частини зоо- і антро-
поморфних фігур [5, p. 116–117, fig. 7–8; 11, 
S. 71, n. 3].

Аналіз останніх публікацій. В історії дослі-
дження живописних метоп із Храму  С 
в Термосі існує три головні напрями. Два пер-
ших започатковано першовідкривачем святи-
лища в Етолії Георгіосом Сотіріадесом, який 
не лише спробував визначити іконографію 
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міфологічних сцен і образів, але й звернув 
увагу на техніку розпису теракотових пане-
лей [1]. Унікальність цих творів монументаль-
ного живопису спричинила подальший аналіз 
технічних методів їхнього виконання, у тому 
числі в контексті кольору і живописної палі-
три, пігментів, які використовували архаїчні 
митці [15; 16; 17; 9; 11]. Рідкісні іконографічні 
типи, у тому числі найдавніші в еллінському 
мистецтві зображення міфологічних персона-
жів, сприяли виникненню нових інтерпретацій 
[5, p.  112–115; 18; 13]. Третій напрям дослі-
джень розпочато лише наприкінці ХХ століття. 
Клаудія Антонетті першою звернула увагу 
на джерела мотивації індивідуального тема-
тичного вибору сцен, відтворених на восьми 
метопах із Термоса [3; 4]. Її праці спричинили 
наукову дискусію та появу низки нових гіпо-
тез як щодо семантики окремих сюжетів, так 
і щодо фризового комплексу метоп у цілому – 
його значення, місця в еллінській образотвор-
чій традиції, а також зв’язку з божествами, 
яких вшановували у святилищі – Аполлоном 
та його сестрою Артемідою [2, p. 263–276; 
5, p. 118–120; 18; 13]. Отже, ця тема є акту-
альною і практично не дослідженою в україн-
ському мистецтвознавстві.

Мета статті – проаналізувати основні 
інтерпретації зображень на живописних тера-
котових метопах, виявлених у храмі Аполлона 
(Храм С) у Термосі (Етолія).

Виклад основного матеріалу. За винятком 
однієї панелі з трикутним фронтоноподібним 
завершенням, всі інші метопи мають пря-
мокутну форму і різні розміри. Їхня ширина 
коливається від 84 до 99,5 см, висота від 87 до 
89 см, товщина від 5,5 до 7 см. На кількох із 
них у верхній частині збереглися два зубчасті 
виступи для кріплення до дерев’яного каркаса 
храму. Світле композиційне поле на метопах, 
майже квадратне за формою (заввишки 50, 
60–65  см), оздоблене по периметру червоно-
коричневим бордюром завширшки 10–12  см 
та обрамлене товстою чорною лінією [1, 
S.  5]. Обабіч фігуративних композицій роз-
ташовано ще два вертикальні червоні бор-
дюри завширшки 10 см, з блідо-вохристими 
восьмипелюстковими розетками, від яких 
часто збереглися лише підготовчі світлі кола. 
Кількість розеток варіюється від чотирьох до 
восьми: у композиціях з однією великою фігу-
рою головного персонажа їх менше, але вони 
більші за розміром, як і відстань між ними.

Як зазначають всі без винятку науковці, 
послідовність восьми метоп не піддається 

реконструкції. Однак найчастіше під час ана-
лізу цього комплексу насамперед звертаються 
до зображення двох жіночих фігур у профіль, 
які стоять, ледь нахилившись одна до одної 
(Національний археологічний музей, Афіни, 
інв. № 13410). Вони одягнені у довгі чер-
воні хітони без рукавів, підперезані на талії. 
Горловина та плечі хітону пишно облямовані 
вишивкою, нижче талії орнаментація більш 
вигадлива й яскрава: маленькі червоні, білі 
і чорні трикутники; промені на подолі. Тенія 
(стрічка) двічі огортає чорне волосся навколо 
голови; довгі пасма спадають на плечі й спину. 
Біля передпліччя жінки, що стоїть праворуч, 
проглядається маленька дитяча голова, на 
інших частинах метопи можна побачити фраг-
менти столу. Під час археологічних розкопок 
над головою жінки, що стоїть ліворуч, зафік-
сували початкову літеру А. Над головою жінки 
з правого боку червоною фарбою написано 
ім’я CHELIDVON(ION) (IG 9.12.1.86.1) (іл. 1).

Ці найдавніші зразки писемності в Етолії 
[3, p.  81] дозволили вченим точно інтерпре-
тувати сюжет, головними героїнями якого 
є дочки Пандіона – сестри Аедона і Хелідона 
(тобто Прокна і Філомела). Вони, ймовірно, 
зображені в ту мить, коли вбивають і розчле-
новують Ітіса або готують жахливий бенкет для 
його батька [3, p. 174–175, 178–181; 5, p. 112, 
fig. 1; 1, S. 5; 10, p. 125–126; 13, p. 130, 134, 
209, fig.  68γ]. Драматична і канібалістична 
історія цих сестер була описана багатьма анти-
чними авторами (Thuc. II.29.3; Apollod. Bibl. 
III.14.8; Strab. IX.3.13; Paus. I.41.8–9), які 

Іл. 1. Аедона і Хелідона. Метопа із Термоса. 
Теракота, розпис. Остання третина  

VII ст. до н. е. [37]



– 180– 

УКРАЇНСЬКА АКАДЕМІЯ МИСТЕЦТВA | ВИПУСК 37

пов’язували цей міф з різними місцевостями – 
Фокидою, Фракією або Мегарою [2, p.  266, 
n. 704; 19, p. 527: І, tabl. 418:1].

Метопа із зображенням розкішно одягне-
ної божественної тріади, яка сидить на пишно 
інкрустованому троні (Національний археоло-
гічний музей, Афіни, інв. № 13413), викликала 
найбільшу дискусію. Композиція детально 
описана Рольфом Стакі [11, S.  72–75], тому 
зосередимося лише на її головних деталях. На 
кількох фрагментах метопи збереглися як цілі 
фігури, так і фрагменти. Персонажі сидять 
у профіль, частково перекриваючи один 
одного. Ті, що ближче до глядача, у правій 
руці тримають по фіалі для лібації, декоровані 
хвилеподібним орнаментом. Третя фігура під-
няла руки, але частина лівої руки, можливо 
з атрибутом, втрачена (іл. 2).

З-поміж інших ця метопа вирізняється як 
формою – фронтоноподібним трикутним, 
а не пласким завершенням, так й іконогра-
фією додаткових деталей та технікою розпису: 
декоративні елементи виписано білою фарбою 
на завершальному етапі – по кольоровому тлу 
фігур і одягу, а не безпосередньо на глиняну 
поверхню. Ці та інші іконографічні та технічні 
ознаки дали змогу Рольфу Стакі визначити її 
як копію ранньоархаїчної метопи останньої 
третини VII  ст. до н.  е., виготовлену в арха-
їзуючому стилі в період високого еллінізму 
наприкінці ІІІ – на початку ІІ ст. до н. е. – як 
наслідок чергового ремонту храму [11].

Георгіос Сотіріадес, вказуючи на особливе 
мистецьке й культурно-історичне значення 
цієї метопи, висловив припущення, що це 
або богиня Лето та її діти Аполлон і Артеміда, 

або так звані Летоіди [1, S.  5]. Хамфрі Пейн 
[10, p. 126–127], а згодом Йорг Доріг [6, S. 90], 
визначили божественну тріаду як головних 
персонажів сцени апофеозу Геракла або, що 
менш імовірно, народження Афіни. Науковці 
припустили, що ця метопа колись була час-
тиною композиції разом з іншими метопами, 
розташованими поруч. Натомість Рольф Стакі 
вважав, що це зображення анонімної, але 
божественної тріади, оскільки метопи слугу-
вали прикрасою храму. На його думку, точна 
атрибуція жіночих божеств унеможливлена 
через відсутність розпізнавальних атрибутів. 
Водночас центральна фігура, зображена у най-
вишуканішому вбранні, є головною, що запе-
речує їхню інтерпретацію як Мойр, Харит,  
Ор або Аглаурид [11, S. 71]. 

Клаудія Антонетті пов’язала їх зі «святою 
родиною» або групою, що складається з «матері, 
дочки і божественної дитини», яка виникла 
в еллінському пантеоні ще за мінойсько-мікен-
ських часів. Вона також погодилась з первинною 
версією Георгіоса Сотіріадеса щодо Летоідів. За 
її версією, Аполлон з довгим волоссям і фіа-
лою в руці, ймовірно, сидить на передньому 
плані ліворуч [4, p. 19, 175]. На підтримку цієї 
атрибуції Ізабелла Кольпо навела найближчі 
аналогії у мистецтві архаїки: рельєф із слоно-
вої кістки, що походить із святилища Артеміди 
Ортії у Спарті, бронзових Летоідів із Дрероса, 
обидві VII ст. до н. е., а також рельєфну метопу 
з Храму С у Селінунті середини VI ст. до н. е. 
[5, p. 113, fig. 2; 20]. Сьогодні ця гіпотеза є оста-
точною і пов’язана з Аполлонійською тріадою: 
Лето, Аполлоном та Артемідою [2, p. 266–267; 
13, p. 130, 135, 206, 209, fig. 68ε].

Третя теракотова панель – це однофігурна 
композиція, у центрі якої розташована струнка 
й висока фігура мисливця (Національний 
археологічний музей, Афіни, інв.  №  13409). 
Це чоловік зрілого віку з пишним довгим 
волоссям, яке навколо голови підтримується 
тенією. Пасма довгого волосся спадають на 
обидва боки його грудей та спину. Мисливець 
безвусий з густою, гострою борідкою. У правій 
руці він тримає лук, лівою підтримує палицю, 
яку несе на лівому плечі. Він повертається 
з полювання зі здобиччю: кабаном, що звисає 
попереду, і оленем – позаду. Мисливець одяг-
нений у короткий облягаючий фіолетово-чор-
ний хітон з облямівкою, прикрашений роз-
етками нижче талії. По діагоналі його тулуб 
охоплює пояс, на якому колись висів меч. За 
допомогою дрібних ліній позначено шерсть 
оленя та жорстку щетину кабана (іл. 3).

Іл. 2. Божествена тріада Летоідів – Аполлон, 
Лето, Артеміда. Метопа із Термоса. Теракота, 
розпис. Кінець ІІІ – початок ІІ ст. до н. е. [37]



– 181– 

МИСТЕЦТВОЗНАВСТВО

Щодо іконографії образу мисливця вислов-
лено кілька гіпотез. Насамперед науковці, 
враховуючи вагу здобичі, вважали його боже-
ственним або міфічним мисливцем, на роль 
якого найкраще підходив Геракл, що несе 
керінейську лань та ериманфського вепра. На 
користь такої іконографії наводили метопу із 
Храму С в Селінунті (540 р. до н. е.) із зобра-
женням Геракла, що у схожий спосіб несе 
на палиці двох братів Кекропів [7, S.  2431; 
12, p. 827; 21, p. 208]. Також було висловлено 
припущення, що це не панеллінський образ, 
а один з місцевих героїв, оскільки Етолія сла-
вилася своїми мисливцями [10, p.  128–129, 
fig.  2]. Зокрема, у «Lexicon Iconographicum 
Mythologiae Classicae (LIMC)» Г.  Габельманн 
назвав мисливця Ендіміоном [22], а К. Лохін 
зарахувала його до іконографії беотійського 
велетня Оріона [23, p. 79, tabl. 56:1]. Однак, як 
влучно зауважила І. Кольпо, образ Ендіміона 
є не тільки значно пізнішим, але й має іншу 
іконографію – в образі сплячого молодика-
красеня зі списом, одягненого як мисливець. 
На відміну від Мелеагра, атрибутом Оріона 
є меч [5, p. 115]. Інші дослідники припускають, 
що це відомий етолійський герой Мелеагр, 
оскільки мисливець на метопі намальований 
з довгим волоссям як символом приналеж-
ності до класу утаємничених [3, p.  182–183; 
4, p.  19–20; 24, p.  28, 29, 54–55; 25, S.  63]. 
Ця гіпотеза є найпоширенішою, але не оста-
точною, оскільки в іконографії Мелеагра 
відсутні аналогії до образу бородатого мис-
ливця з Термоса [порівняй 26, p.  47–48; 27; 
28, p.  194–195; 29 та 2, p.  267; 5, p.  115]. За 
версією Іоанніса Папапостолу, мисливець на 
метопі – це молодий етолієць під час ініціа-
ції, міфічний архетип юнака, що досяг повно-
ліття. У цьому випадку зображено сцену 
з повсякденного життя юнака, який прийшов 
з мисливською здобиччю до жерця Аполлона 
Терміоса у святилище в день офіційного пере-
ходу до дорослого життя. 

Цю думку науковець обґрунтовує нещодав-
німи археологічними знахідками на території 
святилища в Термосі, які підтверджують про-
ведення у ньому культових аполлонійських 
свят, пов’язаних з повноліттям дівчат і хлопців 
та їхньою ініціацією [13, p.  137–138]. Отже, 
питання щодо остаточної атрибуції мисливця 
залишається поки що відкритим.

У комплексі метоп із Термоса можна вио-
кремити три теракотові панелі, які сюжетно 
об’єднані одним міфом про Персея і Горгону 
Медузу та є одними з найдавніших відтворень 

цих персонажів у мистецтві [3, p. 176; 10, p. 127]. 
Перша метопа – Персей, що несе відрубану 
голову Горгони Медузи (Національний архео-
логічний музей, Афіни, інв. № 13401). Герой 
показаний у стрімкому русі, який підкреслю-
ється розташуванням рук. У нього довге біляве 
волосся, гостра потерта борода без вусів. На 
голові чорний широкополий петасос. Він 
одягнений у короткий хітон та підперезаний 
широким поясом. Правою рукою Персей при-
тискає до тулубу кібісіс, з якого видніється 
верхня частина відрубаної голови Горгони 
Медузи. Однак це звичайне жіноче обличчя 
анфас – з великими, детально промальова-
ними заплющеними очима, суцільною лінією 
брів і кучерявим чорним волоссям. 

Через плече перекинуто гарпу, якою Персей 
обезголовив Медузу. На ногах – ще один 
обов’язковий атрибут міфу: крилате взуття. 
Проте замість сандалій – чобітки (іл. 4).

Попри фрагментарність ця метопа виріз-
няється низкою нетипових для ранньої арха-
їки рис: відмовою від уклінної пози, яка 
в цей період символізувала політ, і ретельно 
промальованими деталями коліна на правій 
нозі. Персей стрімко біжить, його фігурі ніби 
затісно у декоративній рамі композиційного 
поля. На ній є деталі, що споріднюють образ 
Персея з мисливцем. Це тип обличчя, форма 
бороди без вусів, короткий хітон з пишною 
орнаментикою і яскравим забарвленням.

Ідентифікація Персея не викликає сумнівів, 
оскільки його зображено з усіма необхідними 

Іл. 3. Мисливець. Метопа із Термоса. Теракота, 
розпис. Остання третина VII ст. до н. е. [37]
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атрибутами, відомими з літературної традиції: 
взуття з крилами, заплічна сумка під назвою 
кібісіс і капелюх петасос (Apollod. Bibil. II.4.2). 
Отже, думка науковців щодо цієї та наступної 
метопи завжди була одностайною [2, p.  268; 
5, p. 115, fig. 5; 13, p. 130, 132, 206, 209, fig. 68a; 
10, p. 127].

Композицію на наступній метопі можна 
розглядати як кульмінаційний момент події. 
Збереглися лише фрагменти: залишки ниж-
ніх частин двох ніг, одна з яких у чобітках 
з крилами, інша – біла жіноча (Національний 
археологічний музей, Афіни, інв.  №  13406). 
Вважається, що це переслідування Персея 
однією зі старших сестер Горгон [2, p.  268; 
3, p. 175–176; 5, p. 115; 6, S. 90; 10, p. 127].

Третя метопа, що належить до міфологіч-
ного циклу про Персея, зображує великий 
горгонейон раннього архаїчного типу, в якому 
змії майже відсутні (Національний археологіч-
ний музей, Афіни, інв. № 13402). Згідно з чин-
ною на сьогодні типологією, він належить до 
найранішого етапу VII  ст. до н.  е., коли від-
булася попередня розробка наступних фіксо-
ваних типів в іконографії Горгон [30, S.  289, 
Taf. 163: 5].

Значна частина панелі у верхньому лівому 
куті не збереглася. Голова Горгони Медузи 
представлена традиційно анфас з широко роз-
плющеними великими очима (зберігся один) 
зі сплюснутим носом, посмішкою від вуха 
до вуха, висунутим язиком, гострими зубами 
й іклами. Глибоко посаджена у внутріш-
ньому куті ока чорна зіниця підсилює стра-
хітливе враження. Широке обличчя Горгони 

з променеподібними пасмами бороди, що зви-
сають донизу, виступає з боків за межі світ-
лого композиційного поля. Праворуч над її 
лобом видніються два завиті пасма чорного 
волосся. Навколо повної зморшкуватої щоки 
вигинається змія, голова якої з детально про-
робленим оком, роззявленим ротом і язиком 
загрозливо спрямована праворуч. Стилізація 
та симетричне розташування деталей підсилю-
ють її страхітливий характер (іл. 5). Питання 
про призначення цієї метопи залишається 
найбільш дискусійним: чи вона була скла-
довою міфологічної історії про Персея, чи 
виступала самостійним апотропеєм [2, p. 268; 
3, p. 178; 5, p. 115, fig. 6; 13, p. 130, 133, 206, 
209, fig. 68β; 10, p. 129–131].

На наступній теракотовій панелі зображено 
дві жіночі фігури, які стоять босоніж поруч одна 
з одною (Національний археологічний музей, 
Афіни, інв.  №  13407). Довгі пасма розпуще-
ного волосся спадають на плечі й оголені груди. 
Вони знімають одяг – доволі пишно декоровані 
хітони. Художник уникнув симетрії завдяки різ-
ному положенню рук та одягу на плечах жінок. 
Насичений колір хітонів створює темне тло для 
світлих силуетів – оголених вище талії струнких 
торсів. Тканина обопільна: ззовні – вертикальні 
смужки простого меандру з вузькою орнамен-
тальною окантовкою по краю, всередині – чер-
воний колір без декорування.

 У дівчини, що праворуч, орнамент на одязі 
крупніший, а хітон, який спадає донизу, трохи 
перекриває фігуру ліворуч, ніби натякаючи на 
те, що вона розташована ближче до глядача. 
Спочатку ці жіночі постаті вважали образами 
двох богинь без конкретного ототожнення 
[1, S. 6; 10, p. 127], але згодом були знайдені 
паралелі з міфом про дочок царя Пройта – 
Лісіппу та Іфіанассу, згідно з яким дівчата 
зображені у момент зняття одягу через безум-
ство і шкірну хворобу [3, p. 177; 5, p. 113–114, 
fig. 3; 6; 13, p. 130, 135, 206, 209, fig. 68δ]. 

Збереглося кілька варіантів цього міфу. За 
однією версією сестер звела з розуму Гера, 
оскільки вони відмовились вшановувати її 
ксоан (давній грубо вирізьблений дерев’яний 
культовий образ) та вкрали її золото (Acus, 
fGrH 2 F28; B.  II  47–54; Pherec. FGrHist. 3 
F114). За іншою, вони повстали проти діонісій-
ських обрядів (Hesiod. Frag. 129–131; Apollod., 
II.2,2). Історія їхнього зцілення заплутана, 
приписується Артеміді або Меламподу, а події, 
за різними версіями, відбувалися у водах кіль-
кох річок – зокрема Анігро, Алтею або Лусої 
(Paus. II.9,8, V.5.10; Str. Vili 3,19, 18, 7–8).

Іл. 4. Персей з головою горгони Медузи. 
Метопа із Термоса. Теракота, розпис.  
Остання третина VII ст. до н. е. [37]
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Ця інтерпретація є найбільш достовірною, 
зокрема з огляду на її зв’язок з місцевими етолій-
ськими міфами. Так, у деяких версіях міфу про 
дочок царя Пройта Іфіанасса вважається матір’ю 
Етола (Apollod., I.7,6) від якого походить назва 
місцевості, де було зведено святилище у Термосі 
та побудовано храм Аполлона Терміоса за часів 
архаїки. Це – найдавніше відоме в мистецтві 
Давньої Еллади зображення міфу про дочок царя 
Пройта, що має лише дві аналогії в скульптурі 
архаїчного періоду кінця VII ст. до н. е. та серед-
ини наступного століття [2, p.  267; 5, p.  114; 
31, p. 523, tabl. 413: 1, 3; 32, p. 237–238].

Остання восьма метопа збереглася у п’яти 
великих фрагментах, композиція на яких 
практично повністю знищена. Лише у пра-
вому верхньому куті є зображення частини 
вигнутого крила (Національний археоло-
гічний музей, Афіни, інв.  №  13412), яке 
попервах Георгіос Сотіріадес вважав сфінк-
совим [1, S.  6]. Пізніше, враховуючи розмір 
і положення крила, висловлено припущення, 
що це Артеміда або Бореад, однак зрештою 
дійшли висновку, що зображення є Тифоном 
[2, p. 268; 3, p. 177; 5, p. 115; 10, p. 132]. 

Науковці тривалий час вважали, що в арха-
їчному мистецтві сюжети метоп із Термоса, 
як і рельєфні архаїчні метопи наступного 
століття, не пов’язані між собою і не мають 
прямого зв’язку з божествами, яких вша-
новували у храмі чи на території святилища 
[24, p. 27–28, 30].

Проте археологічні відкриття нових тво-
рів архітектурного живопису й скульптури, 
а також археологічні та мистецтвознавчі 
дослідження кінця ХХ – початку ХХІ століття 
дали змогу встановити, що навіть найпростіші 
декоративні елементи мають точне значення 
в архаїчному мистецтві, вибір персонажів не 
є випадковим, а поєднання різних сюжетів 
в метопах – це завжди продумане індивідуа- 
льне та символічне повідомлення, передане 
через архітектурні прикраси [33; 8; 34].

На думку Клаудії Антонетті, яка першою 
звернулася до іконології зображень на мето-
пах із Термоса, представлені на них сцени (за 
винятком, можливо, божественної тріади) не 
пов’язані з жодним із олімпійських божеств. 
Три метопи з Персеєм і Горгоною Медузою 
мають поширення в іконографії мистецтва 
архаїки. Інші п’ять свідчать про вибір регіо-
нальних за змістом сюжетів, дія яких відбува-
ється в Етолії [4, p. 17].

Найхарактернішими й водночас рідкіс-
ними за іконографією як загалом у мистецтві, 

так і зокрема в архітектурному декорі еллін-
ських храмів є дві метопи з міфологічними 
епізодами з життя сестер – дочок Пандіона 
(Аедони і Хелідони) та дочок Пройта (Лісіппи 
й Іфіанасси). 

Ці міфи мають спільні риси: вакхічну риту-
альну гомофагію, приклади соціальної і родин-
ної трансгресії, які в контексті олімпійської 
релігії отримують своє «виправлення» через 
зцілення або перетворення на тварин. З цією 
метою залучаються різні божества – Діоніс, 
Гера, Зевс, а найбільшою мірою Артеміда як 
захисниця всіх знедолених, беззахисних і мар-
гіналізованих у давньоеллінському суспіль-
стві. Комплекс цих двох міфологічних історій, 
як наголошує Клаудія Антонетті, є варвар-
ським і жорстоким, нетиповим для олімпій-
ської міфології. Його головними персонажами 
виступають жінки, що знаходить паралелі 
в етолійській міфології, де жінки відігравали 
важливу роль, а материнське походження мало 
особливу цінність у суспільстві [4, p. 17–18].

Також, комплексно розглядаючи ці твори 
живопису, Клаудія Антонетті наголосила, що 
вони не мають прямого зв’язку з Аполлоном, 
хоча, можливо, такий існував у втрачених на 
сьогодні елементах архітектурного декору. 
Крім того, відповідні зв’язки зафіксовано на 
фрагментах пізніших метоп так званого малого 
храму Аполлона Лісейона. 

Іл. 5. Горгонейон. Метопа із Термоса. 
Теракота, розпис. Остання третина  

VII ст. до н. е. [37]
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У сюжетах метоп Храму  С превалю-
ють фольклорні та релігійні елементи, ймо-
вірно пов’язані з культом Великої ахейської 
Матері доісторичного часу, які за історич-
ної доби увійшли до сфери культу Артеміди. 
Архаїчна природа міфологічних образів, на 
думку науковиці, має чотири основні дже-
рела. Доолімпійські божества – це зобра-
ження Горгони Медузи та, ймовірно, Тифона 
або Бореада; божественна тріада Летоідів 
сходить до неолітичної структури, яка зго-
дом буде інтегрована в олімпійський пан-
теон; легенди про Персея і дочок Пройта – 
Лісіппу та Іфіанассу – є протоеллінськими 
міфами; а легенда про Аедону і Хелідону, 
можливо, має фракійське або місцеве етолій-
ське коріння. Щодо образу мисливця, то він 
не має зв’язку з полюванням на калідонського 
вепра [4, p. 17–20].

Зі свого боку Ізабелла Кольпо наголо-
шує, що на перший погляд метопи з храму 
Аполлона в Термосі можуть створювати 
враження випадкових сцен, стилістично 
пов’язаних як із Коринфом, так і з Аргосом 
та східним Пелопоннесом. Однак їхній склад 
і зміст значно складніші: вони містять як еле-
менти, що об’єднують міфи, так і глибинні 
зв’язки з неписаними правилами, звичаями 
й традиціями, які підтримували згуртова-
ність соціальної організації та громадських 
зв’язків у архаїчному еллінському суспільстві 
[5, p. 118–119].

Дослідники вважають, що історія Аедони 
і Хелідони (Прокни і Філомели) пов’язана 
з руйнуванням родинних зв’язків, що призвело 
до вбивства Ітіса як акту помсти Терею з боку 
зрадженої дружини та її сестри [5, p. 118]. 

Фігура мисливця є відображенням невдалої 
ініціації – ритуалу переходу юнака до дорос-
лого життя [5, p.  118–119; 28; 35, p.  21–22; 
36] або, як припускає Клаудія Антонетті, це 
трагічна історія завершення життя Мелеагра 
внаслідок його катастрофічного рішення 
розірвати зв’язки з родиною матері і самою 
матір’ю [4, p. 20]. У свою чергу, історія дочок 
царя Пройта також є складовою міфів про ста-
теве дозрівання й ініціацію – перехід дівчат 
до дорослого життя та наслідки невідповід-
ності їхньої поведінки вимогам дорослого ста-
тусу, зокрема зміни заступництва Артеміди на 
Геру [2, p.  269; 3, p.  183–184; 5, p.  118–119; 
31, p. 524; 32, p. 224; 35, p. 76].

Іоанніс Папапостолу запропонував 
дві інтерпретації зображень на метопах. 
Спочатку він припустив, що провідною темою 
є нав’язування божественної справедливості 
людській гордині, підкреслення руйнівної 
сили демонів, а також здатність до спокути, 
оскільки всі атрибути відповідають сутності 
Аполлона [18, p.  133, 149–152]. Згодом, не 
заперечуючи свою попередню думку, науко-
вець пов’язав метопи з переходом у доросле 
життя і міфами про куретів [13, p. 137–138].

Висновки і перспективи використання резуль-
татів дослідження. Отже, в науковій літературі 
досі немає цілісної думки щодо джерел, вибору 
міфологічних сюжетів та причин їхнього поєд-
нання в єдиний комплекс на теракотових живо-
писних метопах із Термоса, датованих остан-
ньою третиною VII ст. до н. е. Запропонований 
Клаудією Антонетті зв’язок зображень із про-
тоеллінськими формами поклоніння, міфоло-
гічними неолітичними структурами та куль-
том доолімпійської Великої Матері й її дітей 
є водночас цікавим і дискусійним. Міф, навіть 
за умов глибокого занурення в культурну спад-
щину давніх еллінів, згодом зазнає трансфор-
мації, набуває нового семантичного змісту 
і значення – залежно від періоду його функці-
онування в суспільстві та специфіки релігійних 
практик. На цьому підґрунті Ізабелла Кольпо 
підкреслює ключову роль Артеміди, яка майже 
незримо об’єднує усі міфологічні сцени. Це 
особливо актуально, оскільки в Термосі з най-
давніших часів вклонялися Артеміді у присвя-
ченому їй храмі. Яскраво виражена дидактика 
міфів на метопах, демонстрація місцевої ето-
лійської самобутності та заступництво олім-
пійської богині тісно переплетені з функціями 
святилища у Термосі як головного політичного 
та релігійного центру Етолії протягом класич-
ного й елліністичного періодів, а, ймовірно, 
іще за архаїчної доби. У контексті щорічних 
свят, що відбувалися в день осіннього рів-
нодення за участі молоді, яка досягла віку, 
дозволеного для носіння зброї, особливої ваги 
набуває роль як Аполлона, так і його сестри 
Артеміди та її почту, що опікувалися вихован-
ням юнаків і дівчат до настання дорослого віку. 
Дослідження святилища в Термосі тривають, 
тож попереду – як нові археологічні відкриття, 
так і наукові дискусії, які допоможуть глибше 
осмислити взаємодію міфу й образу в мисте-
цтві архаїки.
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