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ФілосоФсьКий КоНтеКст  
У творчості сергія ЗорУКА

Анотація. У статті проаналізовано філософське осмислення дійсності Сергієм Зоруком — професо-
ром кафедри рисунка Національної академії образотворчого мистецтва і архітектури, яке знайшло 
втілення в його творах. Виявлено, що художник інтерпретував свій світогляд, надбання біблійної 
та філософської літератури, був натхнений вчителями — відомими митцями С. Подерв’янським та  
Д. Лідером. Досліджено становлення Зорука-педагога, його роль у трактуванні поняття академічного 
рисунка в НАОМА та загальному контексті української рисувальної школи.
Ключові слова: кафедра рисунка, театр, стиль, метафора, техніка, темпера, символ.

PhIlOsOPhICal COntext In the wORk Of seRgeI ZORuk
andrii nikitin

Abstract. S. Zoruk was a bright representative of the artistic circle with an original view and individual ap-
proach to art. His innovative methodological theories on academic drawing are organically included in the 
concept of scientific and methodological base of the Department of Drawing NAOMA and drawing school in 
general. S. Zoruk constantly studied and improved the technique of drawing, built his personal style. It is in the 
pictorial compositions that his authorial style with an emphatically refined aesthetic and philosophical subtext 
is most vividly revealed. The line, the stroke, the spot are combined and intertwined, creating elegant images 
of his paintings. His style of drawing is characterized by a light, free line. It is extremely interesting to see the 
evolution of the Zoruk artist: "Game-4" (1991), "Breath of the Wind" (1993), diptychs "Farewell to the Hat" 
(1993) on carnival themes and "Time to scatter stones, time to collect stones" (1993) for biblical motives. They 
are made in the technique of drawing. Thanks to the compositional techniques of including large sizes of clean 
planes of paper and the clarity of the line, the artist achieves the effect when the viewer’s imagination continues 
to paint the plastic life of the image. S. Zoruk’s creative style is characterized by refinement and detail of the 
image, elegance and lightness of the line and, at the same time, there is a pause, a colon in the story, which gives 
space for plot fantasizing. An important place in the artist’s creative activity was occupied by his teaching work, 
which he began in 1989 at the Department of Drawing KDHI. He alternately taught drawing at the Faculty of 
Architecture, and later at the restoration, theater, and graphic departments. He took a direct part in the forma-
tion of the scientific and theoretical basis for the methods of teaching drawing and introduced methodological 
development, namely "Double productions in the 5th year" in the working program of the drawing. The level of 
professional qualification of the artist was marked in 1986 by admission to the National Academy of Arts, the 
rank — Honored Artist of Ukraine (1996), in 2000 the academic rank of associate professor, and since 2003  
S. Zoruk held the position of professor. He successfully combined pedagogical and exhibition activities, re-
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Постановка проблеми. Особистість заслу-
женого діяча мистецтв України Сергія Яковича 
Зорука (1951–2013) привертає увагу сучасників 
своєю неординарністю. Графічні та живописні 
роботи митця вирізняються не лише індиві-
дуальною художньо-образною мовою, неодно-
значним емоційним, естетичним і смисловим 
наповненням, але й глибоким філософським 
підтекстом.

Упродовж кількох десятиліть спостерігаєть- 
ся незмінний інтерес до образотворчої спадщи-
ни художника. Однак, на сьогодні немає ґрун-
товних досліджень його творчості, де б ґрунтов-
но розглядалися становлення його світогляду, 
фор мування художнього методу, періоди творчої 
еволюції та педагогічна діяльність на посаді про-
фесора кафедри рисунка Національної академії 
образотворчого мистецтва і архітектури.

Актуальність обраної теми визначається 
необхідністю проведення комплексного мис-
тецтвознавчого дослідження творчості та ви-
кладацької роботи С. Зорука для розуміння пов-
нішої і ціліснішої картини сучасного мистецтва 
України.

Зв’язок авторського доробку з важливими 
нау ковими та практичними завданнями. Мате - 
ріали дослідження відповідають тематиці науко-
вої роботи кафедри рисунка НАОМА та можуть 
бути використані при вивченні історії й теорії 
українського мистецтва другої половини ХХ — 
початку ХХI ст.

Аналіз останніх досліджень та публікацій. На 
основі аналізу літературних джерел виявлено, 
що творчість С. Зорука є малодослідженою. У не 
надто розлогій історіографії переважають ката-
логи групових та персональних виставок, згад- 
ки в періодичних виданнях та статтях, присвя-

чених проблемам сучасного українського мис-
тецтва. Короткий словник-довідник «професо-
ри НАОМА» (1917–2012) стисло позначає віхи 
біографії художника (85–86). І лише інтерв’ю 
О. Воронька (Воронько 76–79) дає змогу за-
зирнути до творчої лабораторії митця, зробити 
крок до розуміння глибинної філософічності 
його внутрішнього світу.

проте, ці матеріали розрізнені, висвітлю- 
ють окремі сторінки багатогранної й плідної 
творчості графіка, живописця, театрального 
художника й педагога С. Зорука і не можуть 
вважатися вичерпними.

Новизна наукового дослідження. Вперше 
зроб лено спробу проаналізувати та впорядку-
вати творчу й педагогічну діяльність художника, 
професора кафедри рисунка С. Зорука. Тема 
духовності, переродження духу, піднята худож-
ником у своїй творчості є актуальною в наш 
час, а відтак творчі здобутки митця набувають 
нового звучання та потребують дослідження.

Зазначення невирішених раніше частин за-
гальної проблеми, яким присвячується стаття.  
У працях, присвячених С. Зорукові особливості 
його творчого доробку висвітлені здебільшого 
у сфері виставкової діяльності, а педагогічна 
робота досі малодосліджена.

виклад основного матеріалу. Творчість С. Зо - 
рука — випускника Київського державного ху-
дожнього інституту (тепер НАОМА), позначе-
на своєрідною художньою мовою й високою 
майстерністю виконання. Він належить до по-
коління митців, творче становлення яких при-
падає на 1970–1980 роки. Митець зумів зберегти 
внутрішню незалежність, наповнивши творче 
життя пошуками власного стилю, експеримен-
туванням з різними техніками.

peatedly visited and collaborated with art galleries in Suzhou, Wu Xi (PRC). He has about 40 exhibitions in 
Ukraine and abroad. His works are in the funds of the Ministry of Culture of Ukraine, the National Union of 
Artists of Ukraine, the museum "Kachanivka" and the Museum of Contemporary Art (Kaliningrad), in private 
collections in the Netherlands, Russia, Belgium, France, Germany, Austria, USA, China. S. Zoruk’s creative 
and pedagogical activity were awarded in 2002 by the award of the Ministry of Culture of Ukraine "For out-
standing merits in the development of culture and art". Philosophical sound in combination with intellectual-
ism, together with high professional skill gave S. Zoruk’s works of extraordinary artistic value, made them an 
important phenomenon of Ukrainian art of the last quarter of the XX — beginning of the XXI century. His works 
have a sense of the space of the theatrical stage: the images, which is raised up to generalization are united by 
a certain game moment, the artist slowly unfolds in front of the spectator the dramaturgy of the plot, leaving 
a field for his own interpretations.
Keywords: Department of drawing, theater, style, metaphor, technique, tempera, symbol.
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С. Зорук — яскравий представник київсько-
го мистецького кола 80-х років ХХ ст. з само-
бутнім поглядом та індивідуальним підходом до 
мистецтва. Його новаторські методичні теорії 
з академічного рисунка органічно увійшли в 
концепцію науково-методичної бази кафедри 
рисунка НАОМА та рисувальної школи зага-
лом.

Творчі здібності митця виявилися в ран-
ньому віці. Базову освіту здобував у Республі-
канській середній художній школі ім. Т. Г. Шев - 
ченка, але через кілька років був виключений 
через бунтарський характер та бажання віднайти 
власний шлях у житті. Тому середню освіту здо-
бував у вечірній школі, паралельно працюючи  
в Інституті електрозварювання імені Є. О. па- 
 тона й відвідуючи підготовчі курси, які вів  
живописець і педагог Б. М. піаніда. У 1972 р.  
С. Зорук вступив на театральне відділення живо-
писного факультету Київського державного ху-
дожнього інституту.

Специфіка професії художника театру ґрун-
тується на основі перцепції театральної сцени. 
Аудіовізуальні спецефекти підсилюють сприй-
няття філософії спектаклю. Ці прийоми митець 
опанував в осередку театральних інтелектуалів, 
які розкрили секрети створення сценічного об-
разу, через введення поняття символіки, кольору,  
світлотіньового трактування та просторово- 
об’ємного сценічного мислення. Надалі у стан-
кових і графічних творах художника буде при-

сутнє незмінне відчуття простору сцени, на якій 
він як режисер-постановник вибудовував взає-
мини між персонажами й деталями, об’єднуючи 
їх цілісною драматургією сюжету і неодмінно 
долучаючи глядача до спільних роздумів.

На формування творчих уподобань молодого 
митця великий вплив мали професори Д. Лідер 
та С. подерв’янський. Вони заклали фундамент 
його філософського світосприйняття. Керів-
ник майстерні Д. Лідер, розкриваючи розуміння 
особ ливостей пізнання театрального мистецтва, 
закликав довіритись почуттям та інтуїції, від-
чути сценічні образи, таким чином виховував у 
студентів свободу творчого мислення. Він навчав 
бути театральним художником — створювати 
образ спектаклю. С. подерв’янський викладав 
на театральному відділенні рисунок і живопис, 
розкривав секрети живописної організації твору, 
навчав вільно бачити й відчувати форму у прос-
торі, пробуджуючи у студентів професійну за-
цікавленість до пізнання та засвоєння культури 
рисунка. За спогадами дружини Л. Міляєвої, 
рисунок у С. подерв’янського був його «alter 
ego» (Міляєва). Цю любов до рисунка, а з нею 
й любов до професії, майстер передав і С. Зору-
кові, а характерна для вчителя педантична аку-
ратність й організованість як у повсякденному 
житті, так й у виконанні робіт, знайшла відгук 
і в роботах студента, згодом душевна близькість 
переросла у дружбу.

після перерви в навчанні, пов’язаної з про-
ходженням військової служби у м. Семи-
палатинську (1976–1978), С. Зорук по-
новлюється в інституті і 1982 р. захищає 
дипломну роботу: створює оформлення до 
спектаклю за мотивом повісті Р. Роллана 
«Кола Брюньон». Цей проєкт, виконаний 
під керівництвом художника театру й кіно, 
заслуженого художника України І. Бичен-
кової, був відзначений Золотою медаллю 
на Всесоюзній виставці дипломних робіт 
у м. Тбілісі (1982).

Орієнтуючись на стилістику й технічні 
особ ливості західноєвропейських художни-
ків ХII–ХIХ ст. та російського мистецтва 
ХIХ–ХХ ст., С. Зорук, після успішного за-
вершення навчання, мав власне розуміння 
мистецтва, продовжив пошук своєї творчої 
манери. Тяжіння до пізнання світу спо-

іл. 1. Сергій Зорук. переступити поріг.  
полотно, олія. 1982 (фото надане автором)
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нукало його до вивчення духовної літератури: 
В. Соловйова, В. Розанова, п. Флоренського, 
О. Меня та осягнення Біблії, Тори, Корану як 
джерела розуміння біблійної істини та христи-
янської моралі. Нові зацікавлення знаходять 
відображення у творчості, яка наповнюється 
глибоким філософським підтекстом.

Упродовж 1982–1986 рр. працює в студії Бу-
динку творчості на подолі у Києві, паралельно 
бере участь в українських та всесоюзних вистав-
ках. До цього періоду належать жанрові ком-
позиції: «Мир вашому дому» (1985), «В музеї» 
(1982), «Ввечері» (1986), «Зловісні ігри» (1987), 
а також портрети друзів та дітей.

Знаковою у творчості майстра є картина 
«переступити поріг» (1982) (іл. 1 ). Тема станов-
лення молодої людини, її прагнень і сподівань, 
пошуку себе у житті цікавила багатьох митців. 
Композиційне та символічне трактування твору 
співзвучне з картиною Т. Яблонської «Юність» 
(1969). С. Зорук інтерпретував цю тему в кон-
тексті свого часу, наповнив новим змістом і 
філософським звучанням. Картина була напи-
сана на початку 1980-х років, у час існування 
цензури та суворих ідеологічних обмежень у 
мистецтві. Обрано момент, коли герой постає 
перед вибором: перебувати в межах звичного 
чи зробити крок і відкрити щось нове та не-
відоме. Художник зображує себе зі спини, в ту 
мить, коли, залишаючи межі замкненого 
середо вища майстерні, виходить у широко 
відкритий фантасмагоричний пейзажний 
простір. Відбір деталей першого плану 
картини — художні атрибути, пов’язані з 
роботою митця — підкреслює віртуальну  
дійсність, яка продовжується в пейзажі дру-
гого плану. перейнята від С. по дер в’ян-
ського любов до деталей, ретельний відбір 
кожного предмета, розподіл «ролей» між 
усіма учасниками картинного дійства ви-
являється у цій роботі й надалі лише відто-
чується вміння створювати цілісний образ, 
підпорядковувати всі елементи єдиному 
задуму, головній дії. Контрастність, насиче-
ність кольору першого плану слабшають на 
другому. Таким чином художник створює 
відчуття великого простору, що розгор-
нувся перед головним героєм. Театральна 
специфіка — стилізація та метафора — в 

подальшому простежуються у різних жанрах,  
в яких працював художник: натюрморті, пей-
зажі, портреті, у станкових живописних та гра-
фічних композиціях.

Тема війни, обрана С. Зоруком у картині 
«Зловісні ігри» (1987), і сьогодні залишаєть-
ся актуальною (іл. 2 ). Художник не відтворює  
воєнні події, проте зображення викликає у гля-
дача відчуття неспокою і страху. Мінімальними 
засобами митець розкриває жахіття війни: втра-
чене дитинство, зламане життя, тисячі загиблих. 
Картина повертає нас до подій Другої світової 
війни, перед нами маленький хлопчик, якому 
солдат одягає військову каску. Доля малого ви-
значена — іграшки дитинства залишаються в 
минулому, йому належить перейняти «естафе-
ту» в зловісній грі війни. Ще хвилина, і солдат-
примара щезне, та заронене ним зерно про- 
росте в юній голові сліпою вірою наслідування 
й беззапереч ного виконання наказів.

З 1990-х років відбувається зміна світогляд-
них уподобань митця, що знаходить відобра-
ження і в його стилі. Творчість художника у цей 
період характеризується пошуком нових образ-
них та формально-пластичних вирішень, під-
порядкуванню образу живописній палітрі. Сю-
жет і тема модифікуються, змінюється художня 
мова, стаючи більш закодованою, інформаційно 
насиченою. Етико-естетичними пошуками за-

іл. 2. Сергій Зорук. Зловісні ігри.  
полотно, олія. 1987 (фото надане автором)
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барвлені всі його наступні твори. Роздуми про  
призначення людини, сутність добра та зла, 
вплив культурних процесів на формування фі-
зичних та моральних якостей героїв розкрива-
ються через філософсько-театралізоване трак - 
тування. принципи театральної естетики — за-
початковані у його дипломній роботі, де по-
єднано реальні предмети і метафори, сценічну 
гру й життєві події — яскраво втілюються в та-
ких творах, як «Сон» (1982), «Джакомо Ман-
цу — людині-скульптору» (1984), «пришестя» 
(1985), «Бриз» (1987) «Антракт» (1992) «Між не-
бом і землею» (1992), «прощання з капелюхом» 
(1993), «Метаморфоза» (1993), «подих вітру» 
(1993), «Сніданок» (1993), «Вознесіння» (1996), 
«пейзаж. Андріївські пагорби» (1998), в яких 
простежуються і характерні містичні риси.

Логічним було звернення митця до релі-
гійного живопису. В 1995 р. настоятель Свято-
Троїцького Іонинського чоловічого монастиря 
в м. Києві пропонує С. Зорукові написати ікони 
Богоматері і Спасителя. Ця робота потребувала 
не тільки професійності рисувальника, але й 
знання технології іконопису.

Художник досконало вивчив темперну тех-
ніку, працюючи на реставраційному відділен-
ні, однак упродовж кількох місяців робота не 
просувалася. Консультації з реставраторами не 
принесли успіху. І тільки після виконання мо-
настирських канонів, дотримання посту, автор 
закінчив вівтарні ікони. процес реалізації цьо-
го замовлення спонукав його до внутрішнього 

переосмислення поняття гармонії світу та став 
своєрідним духовним зростанням.

С. Зорук постійно вивчав та вдосконалював 
техніку рисунка, вибудовував особисту мане-
ру. Він дуже добре усвідомив настанови С. по - 
дерв’янського, що кожен твір має нести свій 
образ, і не важливо, якою технікою він викона- 
ний. Саме в рисувальних композиціях Зорука 
найбільш яскраво розкривається його автор-
ський стиль із підкреслено вишуканим есте-
тико-філософським підтекстом. Лінія, штрих, 
пляма поєднуються та переплітаються, створю-
ючи витончені образи. Його манера рисування 
вирізняється легкою, вільною лінією.

Надзвичайно цікаво простежити еволюцію 
Зорука-художника у таких роботах, як «Гра-4» 
(1991), «подих вітру» (1993), диптихах «про-
щання з капелюхом» (1993) на карнавальну те-
матику та «Час розкидати каміння, час збирати 
каміння» (1993) за біблійним мотивом. Завдяки 
композиційним прийомам включення великих 
розмірів чистих площин паперу та чіткості лі-
нії, художник досягає ефекту, коли уява гляда-
ча продовжує дорисовувати пластичне життя 
образу. Творчій манері С. Зорука притаманні 
рафінованість та деталізація образу, витонче-
ність і легкість лінії і, водночас, присутня пау-
за, трикрапка в оповіді, що додає простору для 
сюжетного фантазування.

На першому аркуші диптиху «прощання з 
капелюхом» (іл. 3 ) перед нами чоловік з маскою 
у руках. На перший погляд — звичайна теат- 

ральна сцена. Але, вдивляючись у компо-
зицію, глядач бачить, що обличчя чоловіка 
майже нічим не відрізняється від маски, 
яку він тримає в руках. Той самий вираз і 
темні очі, що звикли ховатися за маскою та 
стали байдужими не лише до оточення, а 
й самі до себе. Світлий одяг робить образ 
легким, ніби невагомим, але темний капе-
люх, що перегукується з темними очима, 
повертає образ до землі. Капелюх — сим-
вол влади і водночас символ, що засвідчує 
душевну боротьбу героя, не зважаючи на 
рафіновано-тендітний зовнішній вигляд. 
Капелюх використано митцем як засіб, за 
допомогою якого герой може схитрувати 
та сховатись від роздумів, відволіктися від 
душевного терзання. Абсурдність ситуації  

іл. 3. Сергій Зорук. прощання з капелюхом. Аркуш I.  
Змішана техніка. 1993 (фото надане автором)
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підкреслює бант на капелюсі — образ до-
вершений — людина, що йде нарізно зі 
своєю совістю, втрачає внутрішній стри-
жень і перетворюється на примару. У другій 
частині диптиху (іл. 4 ) капелюх відкинуто 
вниз, у правий кут аркуша. Зникає маска 
з обличчя. Немає влади — непотрібна й 
маска. Химера перетворюється на людину, 
яка зробила свій вибір та очистила душу.

Колористичною квінтесенцією у твор-
чості художника виступає картина «Наро-
дження» (іл. 5 ). Колір є «головним героєм» 
картини, він створює образи Богоматері й 
маленького Ісуса. Небесно-блакитний одяг 
Богоматері і жовтий — Христа, боротьба 
холодного й теплого — поєднуються і пе-
реплітаються, ніби стають одним цілим, 
сяючим.

Водночас Богоматір та Христос зображені 
на тлі чорного квадрата — символу божественної 
єдності, божого розуму. Водночас — це натяк 
на чотири етапи ритуального спасіння: смерть 
та страждання, очищення, зцілення, одужання. 
І знову колір має символічне навантаження — 
він пророкує страждання Спасителю людства. 
Гармонія колористичних плям у композиції від-
творює єдність кольорів, впливаючи одна 
на одну, збагачує образ. Колірна гама до-
помагає розкриттю ідейно-естетичного за-
думу художника.

Зображення подвійного квадрата на 
картині виступає, найімовірніше, як натяк 
на вроджену двоїстість у почуттях, харак-
тері, вчинках, властивих людині. Зрада і 
каяття, любов і тривога. Картина ніби сві-
титься зсередини теплим світлом. З перших 
хвилин вона зачаровує і привертає увагу 
глядача до споглядання та детального роз-
гляду кожної деталі.

Важливе місце у творчій діяльності 
художника належало його викладацькій 
роботі, яку він розпочав у 1989 році на ка-
федрі рисунка КДХІ. Викладав рисунок на 
архітектурному факультеті, згодом на рес-
тавраційному, театральному і графічному 
відділеннях.

Викладацька система С. Зорука мала 
за основу академічну школу, засвоєну ним 
від вчителів, які навчали конструктивного 

рисунка, формотворчого і лаконічного, форми 
якого жили у просторі.

З великим терпінням і повагою ставився до 
своїх учнів — майбутніх колег. Виявляючи по-
милки, що їх припустився студент, наполегливо 
спрямовував його для виправлення, спонукаю-
чи аналізувати процес виконання академічних 
завдань. С. Зорук неодноразово наголошував, 
що техніка та майстерність — це тільки засіб, 

іл. 5. Сергій Зорук. Народження.  
полотно, темпера. 2003 (фото надане автором)

іл. 4. Сергій Зорук. прощання з капелюхом. Аркуш II.  
Змішана техніка. 1993 (фото надане автором)
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без змістовної мети — це всього лише гарний 
інструмент.

Брав безпосередню участь у формуванні 
науково-теоретичної бази з методики викла-
дання рисунка та впровадив методичну розроб-
ку «подвійні постановки на V курсі» в робочу 
програму навчального рисунка. Наголошував, 
що володіння широким спектром технік і ма-
теріалів, розуміння їхнього «звучання», уміння 
їх компонувати може бути запорукою успіху. 
Звертав увагу на тіньові вирішення, на важ-
ливість дотримання тональних співвідношень 
(Зорук 57–60).

Серед фахівців існує думка, що той, хто не 
володіє рисунком, зводить будинок на піску. Це 
міркування підтримував і С. Зорук. Свої погляди 
та ставлення до рисунка він розкрив у дискусій-
ному проєкті «Євразійська муза ХIII Москов-
ського міжнародного художнього салону», де 
головною темою була рисувальна майстерність 
та її значення у творчості митців (подпоренко). 
Теоретична та практична складові рисунка як 
виду мистецтва втілилися певною мірою у тво-
рах художника.

Рівень професійної кваліфікації митця 
був відзначений в 1986 р. вступом до НСХУ, 
званням заслужений діяч мистецтв України 
(1996), у 2000 р. вченим званням доцента, а з 
2003 року С. Зорук обіймав посаду професора 
кафедри. На початку 2000-х років педагог, як  
і його колеги по кафедрі, брав участь у прове- 
денні майстер-класів у Нанкінському універ-
ситеті (Китай), де продемонстрував свою про-
фесійну майстерність у галузі образотворчого 
мистецтва.

Успішно поєднував педагогічну діяльність з 
виставковою, неодноразово відвідував та спів-
працював з художніми галереями м. Сучжоу,  
м. Усі (КНР). На його рахунку біля 40 виставок  

в Україні та за кордоном. Його твори зберіга-
ються у фондах Міністерства культури України, 
Національної спілки художників України, музеї 
«Качанівка» та Центрі сучасного мистецтва в 
Калінінграді (РФ), у приватних колекціях Авст-
рії, Бельгії, Голландії, КНР, Німеччини, РФ, 
США, Франції. Творча та педагогічна діяльність 
С. Зорука були відзначені у 2002 р. нагородою 
Міністерства культури України «За видатні за-
слуги у розвитку культури і мистецтва».

висновки. Філософське звучання у поєд-
нанні з інтелектуалізмом, разом з високою про-
фесійною майстерністю надали творам С. Зо-
рука непересічної художньої цінності, зробили 
їх важливим явищем українського мистецтва 
останньої чверті ХХ — початку ХХІ ст. Його 
роботам притаманне відчуття простору теа-
тральної сцени: в них підняті до узагальнення 
образи, об’єднані певним ігровим моментом, 
художник неквапно розгортає перед глядачем 
драматургію сюжету, залишаючи поле для влас-
них інтерпретацій.

Багаторічна педагогічна діяльність С. Зо-
рука дозволяє твердити про його причетність до 
академічної системи навчання, відчути комп-
лексний підхід до викладання академічного ри-
сунка у спеціалізованих мистецьких закладах 
вищої освіти, зокрема особливості викладання 
дисципліни на кафедрі рисунка НАОМА.

Перспективи використання результатів дослід-
ження. Наведені у статті відомості і виснов ки 
можуть бути використанні при створенні мо-
нографічного видання про С. Зорука, а також 
при вивченні та дослідженні творчого доробку 
митців другої половини ХХ — початку ХХI ст.,  
зокрема впливу і значення їхніх творчих та мето-
дичних досягнень для розвитку художньої освіти 
загалом та формування світогляду і професій-
ного рівня студентства зокрема.
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